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O livro Traduzir edigdo, editar tradugdo
¢é decorrente de semindrio homénimo,
ocorrido entre os dias 13 e 14 de junho
de 2023, no Instituto de Letras da UER],
e contou com a participagio de docentes
e discentes que partilharam experién-
cias e conhecimentos que habitam
mundos em translagdo. Os textos aqui
recolhidos testemunham a travessia e a
troca de experiéncias entre tradutoras,
tradutores, editoras e editores. A via de
maio dupla — “traduzir edi¢io, editar
traducdo” — é repleta de desvios que
nos ajudam a aprofundar nossos conhe-
cimentos ligados a traducéo e a edigio,
o que alimenta e enriquece, além do
mais, nossa tarefa critica, que se torna
sempre mais heterogénea.

Aliteratura, como a experimentamos,
é um campo rico em trocas culturais e
simbolicas, nas quais a traducédo e a
edicdo desempenham um papel crucial.
A tradugdo ndo como mera transposi¢io
de palavras de uma lingua para outra, ja
que ela envolve a translagdo de sentidos
plurais em contextos culturais singulares
e diversos. A edi¢do ndo como simples
preparagdo de um livro, visto que cada
etapa é repleta de complexidade.
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Apresentacao

Nos tltimos anos, os estudos de edi¢io e de traducdo no dmbito
académico brasileiro tém recebido uma atengédo especial por parte
de docentes e discentes que tém contribuido para sua consolidagio
e difusdo, com pesquisas de especializacio, mestrado e doutorado,
em graduagOes e pos-graduagdes por todo o pais, assim como
em participagOes em projetos de extensio, como nos casos do
Laboratério de Publica¢Ges Lima Barreto (SELB-UER]) e do Arquivo
dos Livros (ArqLiv-UFF).

A relagdo entre edicdo e tradugio é bastante antiga, e hoje
suas praticas, métodos e teorias se tornam cada vez mais objetos
de estudo por parte daqueles que desejam atuar tanto no campo
editorial como na vida académica. E nesse percurso — historico,
tedrico e pratico aum s6 tempo —, editores, editoras, tradutores e
tradutoras tém consciéncia da importincia de suas tarefas e buscam
transmitir experiéncias a partir do contato e contigio com diversas
tradigdes, tradugdes e experiéncias.

Portanto, torna-se imprescindivel conhecer as antigas praticas e
teorias para fazer um uso diferenciado dos novos meios técnicos e
tecnoldgicos que estdo a sua disposicdo, entrelagando tais conheci-
mentos com as novas teorias e praticas de tradugio e edigdo.

Em nossos dias, tradutores e tradutoras assumem outros papéis
nessa rede multifacetada, e de extrema importincia, ja que se tornam,
por vezes, editores e criticos, assim como editores se tornam tradu-
tores, quando assumem um olhar que vai além da preparagdo e publi-
cagio de textos, passando por sua distribui¢io e comercializacio?
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A via de mio dupla — “traduzir edigdo, editar tradugido” — é
repleta de desvios que nos ajudam a aprofundar nossos conhe-
cimentos ligados a tradugio e a edicdo, o que alimenta e enri-
quece, além do mais, nossa tarefa critica, que se torna sempre
mais heterogénea.

Se, de fato, é vital ter conhecimentos “especializados” no que
diz respeito ao trabalho da tradugdo e da edicdo, é igualmente vital
a travessia por outros saberes que possam permitir a abertura para
novos gestos na relacdo edi¢do-traducgio.

O semindrio “Traduzir Edi¢do, Editar Tradu¢do”, ocorrido
entre os dias 13 e 14 de junho de 2023, contou com a participagio
de docentes e discentes que partilharam experiéncias e conheci-
mentos que habitam mundos em translagdo. Os textos aqui reco-
lhidos testemunham a travessia e a troca de experiéncias entre
tradutoras, tradutores, editoras e editores.

DAVI PESSOA CARNEIRO
PHELLIPE MARCEL DA SILVA ESTEVES

Rio de Janeiro, 29 de agosto de 2024.



O problema da traducao
das emocoes na lliada

e na Odisseia, de Homero:
entre as edicdes criticas,
a semantica historica

e a diacronia

FELIPE MARQUES MACIEL

Dizem que até a formiga e o mosquito tém em si cdlera.
Se tém célera até os mais insignificantes animais,

como me pedes tu que suporte tudo sem ter célera,

que nem responda com simples palavras a quantos

me ultrajam com seus atos? Seria preciso ndo respirar,
tapando-me a boca com junco para o resto da vida.

[PALADAS DE ALEXANDRIA, EPIGRAMA 40,
TRAD. CARLOS A. MARTINS DE JESUS]

Considerag0es teoricas iniciais

Desde pelo menos a década de 1980, constantes estudos sociold-
gicos, antropoldgicos e histdricos! tém mostrado que a cultura e

1 Sobre este ponto, poderiamos mencionar os trabalhos de Arlie Russell Hochs-
child (1975, 1979, 1983), Theodore Kemper (1978, 1990) e Thomas Scheff (1988,
1990) — todos eles na Sociologia —, e Michelle Rosaldo (1980), Lila Abu-Lughod
(1986) e Catherine Lutz (1988) — na Antropologia. A Histdria chega mais tarde
no debate, com Carol e Peter Stearns (1985), apesar de outros historiadores
terem enfatizado a importincia da vida sentimental, como Lucien Febvre (1941)
e Phillippe Ariés (1960).



a histdria produzem um efeito significativo na maneira como as
emogdes sdo sentidas, significadas, expressadas e interpretadas.
Hoje, sabe-se que cada sociedade possui uma gramatica emocional
que lhe é prépria, e a linguagem, por sua vez, constitui um dos
meios privilegiados através do qual consegue-se ter acesso a orga-
nizagdo de sua vida emocional.

Apesar de muito difundido na midia e em certos campos da
psicologia, o modelo de Ekman (1971), de que as emog¢des seriam
universais e de que haveria emogdes basicas — tais como a alegria, o
medo, araiva, a tristeza, o nojo e a surpresa —, se mostrou inapro-
priado tanto por: 1) questdes metodoldgicas; 2) incapacidade de
responder a questionamentos culturais; 3) simplificacdo de um
fendmeno biocultural extremamente complexo.

Nem universais nem atemporais, as emogodes estao sujeitas
as forgas da cultura e da histdria, podendo inclusive desaparecer.
Partindo dessa perspectiva, o campo de estudos da histéria das
emocdes procura analisar como cada sociedade em certo periodo
da histdria significou suas préprias emog0es, produzindo repre-
sentagoes e utilizando um vocabuldrio especifico para expressar
sentimentos bastante particulares.

O préprio conceito de emogao, que teria sido semantizado da
forma como o conhecemos hoje por volta do século XX na lingua
inglesa (Dixon, 2012), tem se mostrado problematico para analisar
o fendbmeno em questdo. Nem todas as culturas ou periodos histé-
ricos possuem uma palavra especifica para designar “emogio” ou
“sentimento”, o que nio significa dizer que tais culturas nio expe-
rimentem emogdes ou sentimentos — é o caso da Grécia Arcaica,
periodo de circulagio da poesia homérica. O termo mais préximo
da nogdo de “emocgdo”, na Grécia Antiga, é o nd0og (pdthos), que
s6 aparece com o significado de emogio em fins do século V a. C.
(Konstan, 2000, p. 16; Harris, 2001, p. 84). Na poesia homérica,
por exemplo, ndo temos palavras que possam ser traduzidas como
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“emocdo”. Jana Grécia contemporinea, os termos cuykivnon (synki-
nisi) e aicOnpa (aisthima) parecem cumprir essa fungéo.

Diante desse cendrio, cabe examinar com mais detalhes como
atradugio das emogdes constitui um desafio sério para o trabalho
tradutorio, na medida em que ndo existe uma correspondéncia
exata entre os termos de uma lingua de partida e os de uma lingua
de chegada, especialmente no campo dos termos abstratos, sem
referentes materiais na realidade.

A tradugdo como restituicdo

O critico literdrio francés George Steiner diz, em Depois de Babel
(2005, p. 15), que “cada lingua mapeia o mundo diferentemente”, pois
produz e utiliza um conjunto especifico de formas linguisticas para
nomear diferentes aspectos da realidade. Por causa disso, existem
palavras sem correspondéncia exata de uma lingua para outra, na
medida em que o exercicio de significagio varia conforme a atengio
e anecessidade dos mais variados grupos sociais. Pensar em termos
de cultura e sociedade é mais simples, mas cada cultura e cada socie-
dade é composta por um mosaico de grupos, com atravessamentos
de classe, raca, género, sexualidade, idade e procedéncia geografica
— cada um deles elaborando potencialmente formas linguisticas
que lhe sdo proprias. A poeta Ana Martins Marques (2017) sinte-
tizou muito bem o movimento de significagio no interior de uma
lingua no belissimo poema:

Entre tantas coisas
numa separagao

¢é também uma lingua
que se extingue
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E importante pensar a tradugio, portanto, nio como uma busca
de equivalentes linguisticos, como se para um termo “A” na lingua
de partida houvesse um termo “B” na lingua de chegada, mas, como
ja propusemos em outra ocasido (Marques, 2020, p. 34), procurar
compreender a tradu¢do como um movimento de “restitui¢io”
— de tentar devolver a uma lingua uma configuracio de sentidos
que seja capaz de desvelar o mundo que aquelas palavras mape-
aram. A semintica histdrica é uma aliada importante nesta tarefa,
pois a restitui¢cdo de um significado depende fundamentalmente
do conhecimento s6cio-histérico (do contexto em que a obra se
insere) e sociolinguistico (das articula¢Oes entre lingua e sociedade
no contexto em questao).

Ha também que se levar em conta que um autor ou autora
sempre se encontra inserido em uma comunidade linguistica, em
contato com um grupo de interlocutores, circulando por certos
espacos; o termo que se deseja traduzir dificilmente vai revelar uma
compreensao social abrangente sobre um fen6meno. No campo
das emoc0es, a historiadora Barbara Rosenwein prop0s o conceito
de “comunidades emocionais”, para tentar dar conta do carater
especifico das gramaticas emocionais de certos grupos sociais; as
comunidades emocionais operam como as comunidades sociais
(familias, bairros, sindicatos, institui¢des académicas, conventos,
fabricas, pelotdes, cortes principescas etc.). Cada uma delas possui
uma espécie de regime emocional préprio, produto de um sistema
de sentimentos desses grupos, com emogdes que ignoram ou que
valorizam, bem como “modos de expressio emocional que eles pres-
supOem, encorajam, toleram e deploram” (Rosenwein, 2011, p. 22).

Na tradugdo das emogdes, o significado que se busca quase
sempre diz mais sobre a experiéncia e as expectativas de quem
escreve do que sobre a realidade propriamente dita. H4 que se
levar em conta, porém, que a vida social exerce uma influéncia
muito grande no significado das palavras, pois os textos escritos
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comunicam algo para alguém. No caso da poesia homérica, como
veremos, a situagio é mais problemadtica: estamos lidando com um
material tradicional, produto de uma sociedade oral, no qual varias
geracOes de poetas trabalharam. No periodo arcaico da Grécia antiga,
a nogdo de autoria é anacronica: lliada e Odisseia foram poemas
atribuidos a Homero, e por mais que os gregos do periodo clas-
sico tivessem certeza de que no passado alguém chamado Homero
existiu e compds ambos os poemas, hoje ndo é possivel afirmar tal
coisa sem ressalvas (Graziosi, 2021, p. 37-42)%.

A poesia homérica e o problema das emogdes:

o caso da pijvig (ménis)

A histdria da literatura ocidental comeg¢a com uma emogio, uma
raiva de propor¢des inimagindveis que apenas alguém com um
estatuto privilegiado poderia sentir. Para dar conta desta raiva,
os poetas que trabalharam na composicio da Illiada — que faziam
parte de uma cultura oral e conheciam a escrita apenas de “ouvir
falar”, como hoje se sabe — escolheram uma palavra especial,
uivig (ménis), e ndo a palavra que ordinariamente poderia signi-
ficar raiva no periodo, y0Aog (khdlos)3, e nem mesmo a palavra que,
mais tarde, se tornaria o principal termo para esta emog¢ao, opyn
(orgé)*. Vejamos abaixo o proémio da Iliada (vv. 1-5), na tradugio
de Frederico Lourengo (2019).

2 Temos aqui a célebre questio homérica, discussio que surge mais ou menos
no século XVII e que tem como objeto os modos de composicio da Iliada e da
Odisseia e a biografia de Homero. Para uma excelente sintese do assunto, ver
Malta (2015).

3 Apalavra estd etimologicamente ligada a “célera” através do latim cholera, -ae.

4 O termo em questdo ji aparece em Hesiodo, em Os trabalhos e os dias, v. 304,
poeta distante de Homero em poucas décadas.
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1. Canta, 6 deusa, a célera de Aquiles, o Pelida
[uiviv Gerde Beo. InAniadew Ayilijos
ménin deide thea Péléiddeo Akhiléos]
2. (mortiferal, que tantas dores trouxe aos Aqueus
3. e tantas almas valentes de herdis langou no Hades,
4. ficando seus corpos como presa para cies e aves
5. de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),
6. desde 0 momento em que primeiro se desentenderam
7. 0 Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles.

Na Iliada e na Odisseia®, a palavra ménis costuma ser utilizada
geralmente em referéncia aos deuses, pois as divindades ofendidas
sdo as personagens que mais sentem ménis. Prova disso ¢ o verso
178 do canto V, no qual Eneias, filho de Afrodite, diz o seguinte a
Pindaro, o arqueiro troiano: “Pesada é a cdlera de um deus”® (yoAemnr)
8¢ 0cod Em pijwig / khalepé dé theoti épi ménis). Ou o verso 66 do
canto 1l da Odisseia, no qual Telémaco denuncia publicamente as
ofensas dos pretendentes e faz uma recomendagio: “Receai a célera
dos deuses” (Bedv &’ hmodeicate pijviv / thedn d’ hypodeisate ménin).
O homerista Leonard Muellner diz que:

Aménis éuma emogio que age para mudar o mundo. Ndo é uma
palavra para uma ‘raiva solene’, mas o nome sagrado de uma
penalizacdo final contra um comportamento tabu, e os perso-
nagens épicos a invocam para prevenir pessoas sobre a violacio
de regras cosmicas fundamentais (Muellner, 1996, p. 194)’.

5 Todas as ocorréncias de ménis nos poemas homéricos: IL, 1, vv. 1, 75; V, vv. 34,
178, 444; 1X, v. 517; X111, v. 624; XV, v. 122; XV, v. 711; XIX| vv. 35, 75; XXI, v. 523.
Od., 11, v. 66; 111, v. 135; V, v. 146; X1V, v. 283. Iremos oportunamente detalhar
melhor os contextos em que a ménis é utilizada.

6 Todas as traducdes utilizadas serdo as de Frederico Lourenco (2018 e 2019).

7 No texto em inglés: “Ménis is an emotion that acts to change the world. It is not
a word for “solemn anger” but the sacred name of the ultimate sanction against
tabu behavior, and epic personages invoke it to forestall people from breaking
fundamental cosmic rules”.
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Aquiles, na Iliada, é uma espécie de divindade ofendida pela arro-
gincia do chefe do exército grego, Agamemnon, que lhe desonra
publicamente diante dos olhos de todos os companheiros. Na
logica de Aquiles (e talvez na dos poetas que trabalharam no mate-
rial narrativo), a injdria cometida é intoleravel porque ninguém em
sua posicio poderia ser desconsiderado como ele foi.

Na histdria da tradug¢io do proémio da Iliada no Brasil, ménis ja
foi vertida para a lingua portuguesa de virias maneiras, conforme
apontamos na tabela abaixo3, elaborada a partir das tradugdes
mais difundidas.

TABELA 1. Termos principais para a traducio de ménis nas edicoes
brasileiras da Illiada

ANO TRADUTOR ESCOLHA LEXICAL
1874 Manuel Odorico Mendes ira

1945 Carlos Alberto Nunes colera

1969 Donaldo Schiiller furia

2001 Haroldo de Campos ira

20006 André Malta faria

2013/2019 Frederico Lourengo cllera

2018 Christian Werner célera

2020 Trajano Vieira faria

2022 Leonardo Antunes ira

8 Parauma lista mais completa das tradu¢des dos proémios de Iliada, ver o 6timo
texto do blog “escamandro”, disponivel em: https://escamandro.wordpress.
com/2020/04/20/proemio-da-iliada-por-matheus-mavericcoy.
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Como se pode perceber, ndo parece haver grandes preferéncias
dos tradutores por qualquer uma das palavras utilizadas; algumas
tradugOes chegaram a adotar uma palavra em uma versio prévia
e depois a substituem por outra, como se fossem equivalentes. A
pergunta que interessa ao tradutor é: para além da questio métrica,
que é critério a ser levado em conta no projeto tradutério, o que
ira, firia e cdlera dizem sobre ménis? Que palavra da lingua portu-
guesa seria mais adequada a cartografar e restituir o universo de
sentidos da palavra grega? A resposta nio é ficil, pois, como se viu,
ménis procura dar conta de um tipo de ofensa sem paralelos na
lingua portuguesa, sendo, portanto, aparentemente intraduzivel.

Na hist6ria da lingua grega, de Homero até nds, a palavra ménis
vai perder cada vez mais a sua presenca na vida social dos gregos
antigos, existindo quase exclusivamente na literatura. Mesmo
obras literarias de carater popular, como a comédia, néo fardo uso
da palavra em questio. Hoje em dia, em uma Grécia fortemente
cristianizada, em que a relagdo com o divino ndo acontece mais
como no passado, os diciondrios apontam que ménis é antiquado®.
Poderiamos dizer que a ménis, que demarcava uma certa maneira
de se posicionar no mundo diante de uma violagéo, é uma emogio
que desapareceu.

Em Iliada e Odisseia, contudo, a ménis continua ativa e operante,
servindo ndo sé para a organiza¢do da narrativa nos poemas, mas
como testemunho antropolégico e histdrico que nos permite
entender com mais profundidade o pensamento grego arcaico.
Na pentiltima ocorréncia desta emocio na Iliada, hi um simile que

9 Ver, a titulo de exemplo, a defini¢do do diciondrio Infopedia, disponivel em:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/grego-portugues/%CE%BC%CE%AE%
CE%BD%CE%B09%CF%82. No dicionario de Mrapmviwt (2002, p. 1097) aponta
que o termo em questdo é “antiquado” (apyaronpenng).
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compara a ménis de Aquiles, cujo objeto sdo os troianos, com a ménis
divina, cujas vitimas sdo os seres humanos (Il., XXI, vv. 522-525)10:

Tal como quando {a fumagca} sobe até o vasto céu

de uma cidade em chamas, e a c6lera divina a faz deflagrar;
a todos cria {afli¢do} e a muitos traz {fardos} —

assim Aquiles causava {afli¢io} e {fardos} aos Troianos.

[0G 8™ Ote {kamvoc} iV gig 0VpavOV EVPLV TKNTOL
Goteog aibopévolo, Be®v 0¢ & pijvig viike,

niol & £Bnke {movov}, modhoiot 8¢ {kNde}’ Epfikev,
®¢ Ayhedg Tpheoot {mdvov} kai {knde}’ €0nkev.]

A utilizacdo da ménis para descrever o estado emocional de
Aquiles tem o potencial de indicar a audiéncia da poesia homé-
rica a seriedade da ofensa que lhe foi dirigida, mas também de
possibilitar uma compreensio mais profunda sobre a gramatica
emocional tanto da Iliada como da Odisseia. A ménis, como uma
emogao tipica do mundo oral do qual nascem e se desenvolvem os
poemas homéricos, tem dimensdes que ndo conseguem ser trans-
portadas com facilidade para a lingua portuguesa, sob risco de ter
sua complexidade diluida em emoc¢des como a raiva, o rancor ou
o furor, por exemplo. Ndo que a dificuldade, neste caso, deva ser
sindbnimo de impossibilidade, mas talvez a utilizacdo de recursos
acessdrios — como uma nota de rodapé, um adjetivo complementar
ou uma perifrase, por exemplo — podem ser levados em conside-
ragdo para se tentar uma restitui¢cdo mais coerente com o mundo
no qual a palavra habita.

Em outra oportunidade (Marques, 2020, p. 136), no caso espe-
cifico da tradugido do pdthos no periodo arcaico, propusemos a

10 Na citagdo, utilizamos o negrito para destacar a ménis e as chaves para enfatizar
termos importantes para o universo semantico da palavra.
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utilizagdo de um adjetivo complementar que pudesse enfatizar
a dimensio de sofrimento envolvida na experimentagio dessa
emocdo; vertemos pdéthos, portanto, como “saudade amarga”, pois
a saudade que conhecemos enquanto brasileiros nem sempre é
dolorida, corrosiva ou indesejdvel — como acontece no caso do
pothos —, embora muitas vezes seja. Certos projetos tradutérios
comportam a utilizacdo de mais palavras para verter os termos
gregos, como é o caso da recém-publicada lliada de Homero em
decassilabos duplos, de Leonardo Antunes (2022).

Na poesia homérica, a ménis faz parte de uma rede seméintica
e lexical que evoca toda uma gramatica da violagdo que cumpre o
papel narrativo de alertar os personagens para comportamentos
intoleraveis. Desse grupo lexical fazem parte, além do substan-
tivo em questdo, o verbo grego ménio!! e os substantivos ménima?2
e ménithmds'3, termos que ajudam a tragar com mais precisio a
moldura emocional dessa emogio. Na tabela a seguir, elencamos
todas as ocorréncias do grupo lexical para que possamos compre-
ender os objetos e situa¢des que provocam o surgimento da ménis.

11 QOcorréncias do verbo méni6 nos poemas homéricos: II., 1, vv. 247, 422, 488; 11,
v. 769; V, v. 178; X1, v. 10; XVIIL, v. 257. Od., XVII, v. 14.

12 Astinicas ocorréncias de ménima na poesia homérica sio 1) o verso 358 do canto
XXI1I da Iliada e 2) o verso 73 do canto XI da Odisseia.

13 O termo ocorre apenas no canto XVI da lliada, nos versos 62, 202 e 282.
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TABELA 2. Andlise das ocorréncias do grupo lexical

ménis-ménio-ménima-ménithmés na Illiada e na Odisseia

TERMO OBRA QUEM EXPERIMENTA | SITUAGAO
FLEXIONADO | E A EMOCAO, DEFLAGRADORA,
E CLASSE VERSO | CONCRETA OU CONCRETA OU
GRAMATICAL POTENCIALMENTE POTENCIAL

1 uivw IL, 1, Aquiles Desonra publica
(ménin) V.1 (no proémio) cometida por
Substantivo Agamemnon

2 pfvv IL,1, Apolo Desonra sofrida
(ménin) V.75 (no discurso por Crises
Substantivo de Calcas)

3 éufivie IL, 1, Agamémnon Ofensas publicas
(eménie) v.247 | (no discurso dirigidas por
Verbo do narrador) Aquiles

4 v (meni) | 11,1, Aquiles Desonra puiblica
Verbo v. 422 | (em discurso cometida por

de Tétis) Agamemnon

5 uivie 1,1, Aquiles Desonra publica
(ménie) v. 488 (no discurso cometida por
Verbo do narrador) Agamemnon

6 unviev IL, 11, Aquiles Desonra puiblica
(ménien) v. 769 (no discurso cometida por
Verbo do narrador) Agamemnon

7 piviv I, V, Zeus A interferéncia dos
(ménin) V.34 (no discurso deuses no curso da
Substantivo de Atena) guerra? (hipotese)

8 uivig IL,V, Um deus indefinido | Frase proverbial?
(ménis) v.178 (no discurso de
Substantivo Eneias)

0 unvicag 1., V, Um deus indefinido | A falta de
(menisas) v. 178 (no discurso de sacrificios?
Participio Eneias) (hipotese)
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TABELA 2. Andlise das ocorréncias do grupo lexical

ménis-menio-menima-menithmds na lliada e na Odisseia

TERMO OBRA QUEM EXPERIMENTA | SITUACAO
FLEXIONADO | E A EMOGAO, DEFLAGRADORA,
E CLASSE VERSO | CONCRETA OU CONCRETA OU
GRAMATICAL POTENCIALMENTE POTENCIAL

10 pivy IL,V, Apolo (no discurso O confronto com
(ménin) V. 444 | do narrador) Apolo? (hipétese)
Substantivo

n pivv IL,1X, | Aquiles (no discurso | Desonra publica
(ménin) V. 517 de Fénix) cometida por
Substantivo Agamemnon

12 pqve (méni’) | IL, X11, | Aquiles (no discurso | Desonra ptiblica
Verbo V.10 do narrador) cometida por

Agamemnon

13 piiviv 1L, Zeus (no discurso Aviolagio da
(ménin) X111, de Menelau) hospitalidade?
Substantivo | v. 624

14 Mijvig IL, XV, | Zeus (no discurso A interferéncia dos
(ménis) V. 122 do narrador) deuses na guerra?
Substantivo

15 unviduov 1, Aquiles (em Desonra puiblica
(ménithmdn) | XVI, discurso sobre a cometida por
Substantivo | v. 62 propria ménis) Agamemnon

16 pnvifuov 1L, Aquiles (em Desonra publica
(meénithmdn) | XVI, discurso sobre a cometida por
Substantivo | v.202 | propria ménis) Agamemnon

17 punviBuov I, Aquiles (no discurso | Desonra ptblica
(ménithmdn) | XVI, do narrador) cometida por
Substantivo | v. 282 Agamemnon

18 pijviv 1L, Apolo (no discurso O confronto com
(ménin) XVI, do narrador) Apolo? (hipétese)
Substantivo | v. 711
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TABELA 2. Andlise das ocorréncias do grupo lexical

ménis-menio-menima-menithmds na lliada e na Odisseia

TERMO OBRA QUEM EXPERIMENTA | SITUACAO
FLEXIONADO | E A EMOGAO, DEFLAGRADORA,
E CLASSE VERSO | CONCRETA OU CONCRETA OU
GRAMATICAL POTENCIALMENTE POTENCIAL

19 HAVie 1L, Aquiles (no discurso | Desonra publica
(méhnie) XV, | de Polidamante) cometida por
Verbo V. 257 Agamemnon

20  Uijviv 1L, Aquiles (no discurso | Desonra publica
(ménin) XIX, de Tétis) cometida por
Substantivo | v. 35 Agamemnon

21 pijviv I, Aquiles (no discurso | Desonra publica
(ménin) XIX, do narrador) cometida por
Substantivo | v. 75 Agamemnon

22 pRvig 1L, Um deus indefinido | Simile
(ménis) XXI, (simile)

Substantivo | v.523

23 pAvipo 1L, Um deus indefinido | O ultraje
(ménima) XX11, (no discurso de ao cadaver?
Substantivo | v.358 Heitor)

24 pivv Od., 11, | Zeus? (no discurso Aviolagio da
(ménin) v. 66 de Telémaco) hospitalidade?
Substantivo

25  pnfvios Od., Atena (no discurso Falta de sensatez
(ménios) 111, de Nestor) e justica no saque
Substantivo | v.135 a Troia?

26 pfvwv Od.,V, | Zeus (no discurso Desobediéncia
(ménin) v. 146 de Hermes) a Zeus?
Substantivo

27 pRvipo Od., Um deus indefinido | A negagdo
(ménima) X1, (no discurso de dos ritos flinebres,
Substantivo | v.73 Elpenor) do sepultamento
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TABELA 2. Andlise das ocorréncias do grupo lexical

ménis-menio-menima-menithmds na lliada e na Odisseia

TERMO OBRA QUEM EXPERIMENTA | SITUACAO
FLEXIONADO | E A EMOGAO, DEFLAGRADORA,
E CLASSE VERSO | CONCRETA OU CONCRETA OU
GRAMATICAL POTENCIALMENTE POTENCIAL

28 pijvv Od., Zeus (no discurso Aviolagio da
(ménin) X1V, de Odisseu) hospitalidade?
Substantivo | v. 283

29  unvie Od., Odisseu-mendigo A auséncia de
(méniei) XVII, (no discurso uma hospitalidade
Verbo V. 14 de Telémaco) mais longa?

Acima, a relac¢io exaustiva de termos cumpre o propdsito ndo
s6 de esclarecer como certas viola¢Oes sdo passiveis de suscitar a
ménis, mas também de mostrar a produtividade e a fecundidade
do termo na poesia homérica. Por meio das ocorréncias 13, 24, 28
e 29, por exemplo, podemos compreender como a hospitalidade
(xénia), na sociedade homérica, era uma questio sensivel, tute-
lada por ninguém menos que o Zeus no seu aspecto xénios (hospi-
taleiro). Richard Martin (2018, p. 53) explica a importincia dessa
verdadeira institui¢do social: “Nio é de surpreender que, numa
cultura arcaica, pré-alfabetizada, onde nio havia institui¢des inter-
nacionais ou normas reconhecidas, o comportamento correto em
relacdo a estrangeiros fosse considerado uma obrigagio sagrada”.
As emocg0es estdo vinculadas a um contexto histérico da mesma
maneira que os musculos estdo presos aos 0ssos; para se entender
por que certo grupo de emog0es sdo experimentadas, e por que
certas palavras foram escolhidas para representd-las ao invés de
outras, é preciso primeiro entender o mundo que as concebeu.

A andlise da terminologia da ménis na poesia homérica, que se da
por meio do grupo lexical mencionado acima, permite compreender
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que certos aspectos da realidade social fora do poema sio percebidos
como “sagrados”. Para entender essa dimens#o, é preciso deixar de
lado nogbes contemporineas de sagrado, especialmente por meio
da dicotomia sagrado versus profano, como se houvesse um 4mbito
especifico da religido que estivesse sendo violado. No contexto homé-
rico, existem certas normas ou obrigag¢des sociais determinadas pela
tradicio que fazem parte de um modo de vida tipicamente grego, sem
que isso constitua um dominio particular que poderiamos chamar
de “religioso”. O historiador Jean-Pierre Vernant explica que:

Entre o sagrado inteiramente proibido e o sagrado plena-
mente utilizavel, encontra-se uma multiplicidade de formas
e de graus. Além das realidades que sdo dedicadas a um
deus, reservadas ao seu uso, ha algo sagrado nos objetos,
nos seres vivos, nos fendmenos da natureza, assim como
nos atos corriqueiros da vida privada — uma refei¢do, uma
partida em viagem, a acolhida a um héspede — e naqueles
mais solenes da vida publica (Vernant, 20006, p. 59).

Ac¢des como respeitar o hospede que acolhe, prestar as honras
fanebres aos mortos, ndo ultrajar os caddveres e oferecer sacrificios
aos deuses, por exemplo, sdo dimensdes da vida publica na Grécia
Arcaica que, se nido forem devidamente conduzidas segundo um
protocolo ético, tornam-se passiveis de produzir uma ménis, quase
sempre divina. O simile analisado anteriormente, no qual uma
cidade é vitima de uma “cdlera” divina, é extremamente eloquente
para se compreender que, na cultura grega de entéo, os deuses parti-
cipam da vida e do mundo, podendo interferir de modo terrivel no
curso dos acontecimentos. Nio que exista um conjunto de regras
determinado por um livro sagrado que precise ser observado;
falamos aqui de diretrizes gerais que organizam a vida publica e
tornam a convivéncia possivel em sociedades orais que encontram
na repeti¢io da tradi¢io a maneira de perpetuar a vida.
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Para Aquiles, que passou grande parte da vida em um acam-
pamento de homens que sitiavam uma cidade, tendo conhecido
apenas um estado de competicdo masculina acirrada e sabendo que
o destino havia reservado para ele uma vida curta, o respeito que
se ganha perante os olhos dos companheiros tem outra dimensio.
A ménis, uma emocio de propor¢des divinas que o herdi experi-
menta, se justifica tanto pela condicdo privilegiada de seu nasci-
mento, sendo filho de uma deusa, mas também pelo horizonte
limitado de experiéncias que marca a sua biografia. A radicali-
dade e o exagero com que Aquiles vivencia suas emog0es na lliada
demonstram que os gregos arcaicos entenderam muito bem néo s
como as composicOes poéticas a0 mesmo tempo refletiam e produ-
ziam a vida social, mas também como a vida emocional, em certo
sentido, conduzia — e continua conduzindo — a vida humana de
maneiras que nos as vezes nem suspeitamos.

Conclusao

As emocdes, dadas as variabilidades culturais intrinsecas a elas,
constituem um desafio a mais ao trabalho tradutério na medida em
que ndo existe uma correspondéncia exata entre elas, como ocorre
com varios outros termos do vocabulario mental, moral e social de
uma sociedade. Esse efeito é consideravelmente menor na contem-
poraneidade: por causa da globalizagido, os padrdes emocionais de
um povo ou de uma cultura costumam poder ser acessados com
mais facilidade, além da agressiva homogeneizacio das formas de
pensar e sentir provocadas por um certo imperialismo cognitivo.

Quando se recua no tempo, contudo, os problemas se multi-
plicam. As emog¢des do passado remoto quase sempre sdo aces-
siveis apenas através das palavras, com todos os seus intimeros
problemas de interpretacdo. Uma tradugdo, portanto, nio deve
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apenas ser sensivel as questdes historicas e de contexto social —
tentamos mostrar aqui como uma emocao, a ménis, esta situada
numa relagio de praticas historicamente situada —, mas também
se munir do apoio imprescindivel das edi¢Ges criticas, que utilizam
textos estabelecidos e comentados, para que se possa caminhar com
mais seguranga pela vida emocional de outros periodos da histéria.

Outra ferramenta til nessa empreitada sdo os diciondrios,
tanto os contemporaneos como os antigos, que sdo um testemunho
importante do que uma elite letrada pensou sobre suas palavras
em determinado momento.

Seja como for, tradugio e edigdo devem caminhar juntos para
viabilizar a melhor compreensio possivel dos mundos dos outros,
transformando o mistério da lingua de partida em um convite a deci-
fracio — sem que seja devorado ou perdido aquilo que torna o outro
“outro”. O caso da ménis da poesia homérica, um verdadeiro fdssil
emocional, é exemplar para se refletir sobre como o ato de traduzir,
as vezes, pode talvez requerer a prética de distanciamento e dife-
renga ao invés do exercicio habitual da familiaridade e da identidade.
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Textos afrodiasporicos:
reflexdes em perspectiva
sobre traducao e edicao

MARIA APARECIDA ANDRADE SALGUEIRO

Como parte do planejado no Seminario comemorativo dos oito
anos do Laboratério de Publica¢des Lima Barreto da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (SELB-UER]), ocorrido em nossa insti-
tuicdo, no Instituto de Letras, em junho de 2023, se d4 agora a publi-
cagdo dos textos apresentados naquele momento.

Tal como entdo enunciado, reitero meus agradecimentos pela
possibilidade do didlogo rico e produtivo com os participantes do
Laborat6rio, assim como da participacio em evento e publicacio
de ponta, que muito me alegra por todo o empenho em algo de
vanguarda nos cursos de Letras, algo porque vimos lutando, em
diferentes coletivos e de diferentes formas hd anos, batalhando nas
reformas curriculares e nos espagos de debate, e, ainda, parabenizo
o Grupo pela trajetdria de realizagdes nesses oito anos.

Intitulado “Traduzir Edi¢do, Editar Traducdo”, o Seminario
desde sua ementa se propunha a “aprofundar os saberes em diversas
competéncias ligadas a esses oficios, o que alimenta e enriquece
nossa tarefa critica interdisciplinar”. Dessa forma, ja reforcava a
importancia dos conhecimentos especializados relativos ao trabalho
editorial, assim como valorizava “o contato com experiéncias, histé-
rias e criticas que mobilizem outros campos do saber”.

Tendo, desde o aceite do convite para o evento, tornado claro
que sou alguém ha muito tempo ativamente ligada ao mundo da
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traducdo, me comprometi a tentar trabalhar alguns desassossegos
de ambos os oficios, tendo clareza que um acaba sempre, em dife-
rentes momentos, ligado ao outro.

Lidar com Estudos da Tradug¢io na contemporaneidade
implica lidar com tecnologia, com Inteligéncia Artificial, com a
dita Globalizag¢io (afetando todos os campos da tradugio), acom-
panhando — e avaliando — mudangas, lidando com essas e tantas
mais questdes, olhando a tradugio como carreira profissional —
algo muitas vezes compreendido de maneiras diversas por dife-
rentes individuos participantes da cadeia tradugio-edigdo-traducio.

Nesse sentido, o presente artigo apresenta aspectos de drea
especifica nos Estudos da Tradug¢io, mostrando entendimentos
de trabalho ainda em curso sobre Literatura Afro-americana, Afro/
Negro-Brasileira e Estudos da Tradugdo. Ao observar como a negri-
tude — ou ‘o ser negro’ — se traduz em diferentes contextos e espagos
geograficos, observa relagdes de poder, processos de construgio iden-
titaria colonial, pds-colonial e decolonial, o surgimento de canones
literarios, hegemonia cultural e globalizac¢io, desmistificando espacos
e mostrando a traduc¢do como atividade que ocorre ndo em um
espago neutro, mas sim em situagdes sociais e politicas concretas.
Traz elementos ja apresentados em publica¢Oes anteriores de minha
autoria, tal como a de 2014, em revisita (Salgueiro, 2014, p. 73-90).

A fim de enfrentar problemas levantados pelos Estudos de
Tradugio Intercultural, cabe sempre levar em conta uma perspec-
tiva interdisciplinar. Nao podemos falar de Africa e da didspora afri-
cana, sem mencionar o papel decisivo que a tradugio tem nesta
realidade, seja pela visibilidade ou pela invisibilidade. Seja pelas
revelac¢des identitdrias dai decorrentes. O fundamental é ter clareza
das redes de poder af, mais do que nunca, envolvidas, e lembrar
que as relagdes entre lingua e poder ao longo das fronteiras cultu-
rais revelam, como ja adiantamos, o papel decisivo da tradugdo na
redefinicio de significados de cultura e identidade étnica.

30



Citando o tedrico Edwin Gentzler, da University of Massachusetts,
Ambherst, nos Estados Unidos, centro de referéncia na area de
Estudos da Tradugdo, em obra de 2008 (Gentzler, 2008), reafir-
mamos que a Histéria da Tradugio nas Américas, é na verdade a
histdria da formacdo da identidade, tendo tido papel relevante no
préprio desenho e formatacdo do continente — para sobreviver os
que aqui chegavam de maneira forcada — como os negros durante
os longos e cruéis anos da escravidio — ou as populag¢des nativas,
que aqui se encontravam, eram obrigados a “aceitar” até certo ponto
a lingua/cultura do colonizador, porém, em processos de resis-
téncia, gerando novos fenémenos linguisticos. E prosseguimos: a
partir de pontos de partida como esses, “como tem sido “traduzir”
a experiéncia ‘afro-brasileira’ para o exterior?”, “como tem se dado
essa mediagio de culturas?”

De um modo ou outro, o processo tradutdrio é algo inextrica-
velmente ligado a questdes de dominagio cultural, assertividade
e resisténcia — em sintese, a questdes de “poder”. Ndo sdo poucos
os exemplos ao longo da Histdria que dio conta de tradutores
que, em atos de resisténcia, conseguiram burlar governos, igrejas,
editoras e outras instincias de poder, e usaram a tradugio para
introduzir novas ideias e formas de expressio. Nesse sentido, a
traducio é um dos meios primdrios de construgio de culturas em
varios ambientes pds-coloniais.

Relativamente ao Afro-Brasil, no que tange as transposi¢des
culturais de diferentes ordens, cabe lembrar o impacto e imediata
consequéncia cultural de vulto do contato travado por Abdias do
Nascimento com a traducdo da pega “Emperor Jones” de Eugene
O’Neill (1969), em um teatro em Lima, Peru, em 1941. A consta-
tacdo de que “o drama de Brutus Jones (personagem principal da
peca) é o dilema, a dor e as chagas existenciais da pessoa de origem
africana na sociedade racista das Américas” (Nascimento, 2004,
p. 209) levaria Abdias a, em sua volta ao Brasil, fundar o Teatro

31



Experimental do Negro (TEN), que teria papel fundamental em
toda a discussdo identitaria negra no Brasil, em uma reflexdo mais
ampla que se desdobraria mais tarde inclusive em textos relacio-
nados as ideias de Paul Gilroy e seu Atldntico Negro (Gilroy, 1993).

Na contemporaneidade, processos transculturais que nio se
deixam eliminar adquirem particular for¢a quando alcangam
didlogos com processos semelhantes em diferentes espagos geogra-
ficos através da sua re-expressio em novos codigos linguisticos.
E dentro desse enfoque que estudos sobre meméria coletiva e
trauma ganham espaco sob diversos modos de discussdo. Como
um dos marcos no Brasil, temos o romance Quarto de despejo
(Jesus, [1960]1997), de Carolina Maria de Jesus, escritora oriunda
de segmento socialmente marginalizado e amplamente traduzida
mundo afora. Dentro da ética de Said em Cultura e Imperialismo
(1994), de Tymoczko e Gentzler, na obra de sua organizacio,
Translation and Power (2002), e ainda de Bassnett e Trivedi, em
sua obra Post-Colonial Translation — Theory and Practice (2003),
existem relevantes contribui¢Ges para a reflexido sobre essa litera-
tura, que surgem por parte daqueles que sempre foram oprimidos e
que nos levam a desdobramentos sobre o caso brasileiro. Ao trazer
dentro de si o passado — com cicatrizes latentes de graves feridas
— autores e autoras manifestam voz propria e através de estra-
tégias renovadas partem para textos repaginados em que apre-
sentam a representagao transcultural em mostras especificas que
comec¢am a atuar em rede em uma sociedade dita global. Conceicio
Evaristo em Poncid Vicéncio (2003) (ja traduzido para o inglés em
2007) e Becos da Memdria (2000) (francés, 2016) segue o caminho
de Carolina, porém, em rota propria.

Dessa forma, tem sido claro que processos tradutérios como
os citados nio se ddo de forma simples. Ao contrario, na medida
em que ocorrem em espagos geopoliticos bastante diversos, onde
os publicos fonte e alvo/receptor possuem imagindrios culturais
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variados do que é “ser negro”, a tradugio de textos literdrios vivencia
obstaculos muito especificos a serem vencidos, seja por meio de uma
boa preparagio prévia do tradutor, seja por meio de uma consis-
tente e objetiva introduc¢do no volume que venha a ser editado/
publicado com a tradugio e que guie o leitor em aspectos funda-
mentais da obra traduzida.

Parceria Rio Slam Poetry/FLUP e ESCRTRAD/UER]J:

uma experiéncia de reescrita transcultural

O Escritério Modelo de Tradugdo Ana Cristina César (ESCRTRAD/
UER]) trabalha em perspectiva amplamente universitaria, desenvol-
vendo atividades de Ensino, Pesquisa e Extenséo. Foi criado a partir
de Grupo de Trabalho, instituido em 1998, sob minha coordenagio, e
vem abrindo frentes, até entio nio trilhadas, para docentes, pesqui-
sadores e alunos dos cursos de inglés, espanhol, francés, italiano
e alemio do Instituto de Letras da UER], no que diz respeito aos
Estudos da Tradugdo, sendo o espago universitirio onde se realiza
a pesquisa ora citada e onde se dio os encontros académicos. Em
atividade de pesquisa e extensionista de ponta, realiza ainda ativi-
dades de tradugdes e/ou versdes das linguas supracitadas para a
comunidade interna e externa da UER] desde 1999. Além disso,
o Escritério Modelo de Tradugio desenvolve o aprofundamento
da discussdo e pratica do tradutor na sociedade. Viabiliza ainda a
insercdo no Instituto de Letras da percep¢io e reflexdo sobre os
Estudos da Tradu¢do — fundamental nos dias de hoje com a atual
configuracido do mundo contemporineo.

Entre os trabalhos solicitados pelo ptiblico externo, uma parceria
inserida na pesquisa em curso e que ji dura dez anos (desde 2014)
é a realizada com a Feira Literaria das Periferias (FLUP) espe-
cialmente durante a realizacdo da Rio Slam Poetry: o festival e
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campeonato de poesia slam, que ocorre no final do ano, em geral
no més de novembro.

Considerado um dos movimentos mais enérgicos na poesia
contemporinea, a Slam Poetry, surgida no final dos anos 80 em
Chicago, nos Estados Unidos, trouxe a for¢a da tradigio oral com a
poesia falada, trabalhando temas fortes e relevantes na contempo-
raneidade, versando sobre questdes de impacto, como género, (in)
justica social, dilemas raciais, economia e politica. Espalhando-se
pelo mundo, a Slam Poetry oferece a possibilidade da conexdo direta
entre autor e publico de maneira imediata e intensa, sendo uma
poderosa plataforma de expressdo criativa.

Os poetas slam encaram a poesia slam nio apenas como lite-
raria ou performitica, mas também, e especialmente, como um
evento politico. Dentro de um enfoque dos Estudos Culturais, o
critico Chris Barker lembra que:

Os poemas se constituem em uma declaragdo empode-
rada de identidades e individualidades marginalizadas,
sendo os temas da raga, do género e da sexualidade os
mais emblemdticos e o objetivo principal da poesia slam
o de afirmar a autenticidade de uma identidade para seu
publico (Barker, 2012, p. 123).

Consideremos algumas das caracteristicas fundamentais de um
“bom poema” slam e tenhamos em mente, de imediato, o escopo de
responsabilidades do tradutor consciente de seu papel de mediador
trans/intercultural. Entre tais aspectos, estdo:

o aoriginalidade;

o apossibilidade de ser apresentado em trés minutos apenas;

e oritmo e apaixdo, visto que em um poema slam importa nio
s6 o contetildo, mas também o envolvimento da performance;
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o aclareza, a for¢a e capacidade de impacto imediatos sobre
o publico e sobre o jiri de cinco pessoas, em geral, esco-
lhidas ali, na hora, aleatoriamente, e que julgardo, de pronto,
com notas, em cartazes visiveis para todos, com inscri¢Oes
de um a dez. A maior e a menor nota sdo descartadas e as
trés do meio mantidas.

No caso do trabalho que citamos em tela acrescia todo o escopo
de referéncias culturais, advindas dos poetas das periferias de Berlim,
Hamburgo, Madrid, Lisboa, Londres, Nova lorque, Chicago, Roma
e Paris, com o drama em plena ebuli¢do na Europa dos processos
migratodrios, do Brexit, das guerras contemporineas, af acres-
cidos de inimeros outros. Para as traducdes, além dos desafios no
contetido, para o qual se criam grupos de estudo e pesquisa on-line
de nomes, referéncias a lugares, cangdes, fatos, correspondéncias,
hi — nessa re-escrita, nesse choque de realidades e culturas —
a questdo a ndo ser jamais negligenciada da oralidade, do ritmo,
das possiveis rimas em lingua portuguesa do Brasil e de se fazer
compreender na lingua alvo para ndo prejudicar os competidores
estrangeiros a serem julgados por jurados brasileiros, terminando
em uma constru¢io de muitas vozes em unissono para um produto
final, em concreto processo de transculturalizagio, remetendo ao
jogo polifonico propriamente dito.

Nesse sentido, traduzir, com todas as tensdes envolvidas, é hoje
atividade vista de forma absolutamente diversa do que ha alguns
anos. Os conflitos globais, as reflexdes tedricas que forcosamente
foram ocorrendo — e seguem acontecendo — fizeram dessa reescrita
algo potente e possante no mundo contemporaneo. “A tradugio é
fruto, mas também alimenta, renova e da sobrevida ao texto tradu-
zido. Textos que vio se sobrepondo e formando um grande mosaico,
no qual cada pe¢a complementa uma outra” (Blume, 2013, p. 8).
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No que tange aos textos afrodescendentes, inseridos em toda
a dinimica dessa discussio nos dias de hoje, nio poderia ser dife-
rente: seguem apresentando grandes desafios para os tradutores
que deles se ocupam. Porém, com as reflexdes do presente, muitos
caminhos se abrem. E, com eles, os grandes mosaicos africanos, as
cores vivas, seguem aguardando novas e relevantes pegas.

Dialogando com a edi¢do afro/negro-brasileira

Retomando a tradugio de obras afrodescendentes, é importante estar
atento as mudangas que vem ocorrendo nesse panorama. Passando
ndo mais por processos estruturados por editoras conservadoras, em
especial no mundo pds-pandémico, populagdes pretas recém egressas
do sistema de a¢des afirmativas, cursando cursos de Pés-graduacio,
participando ativamente de Congressos, eventos, didlogos on-line, lives
ou ja iniciando a participa¢do em processos decisdrios nas universi-
dades, vem se organizando em Grupos de Tradugio, com utilizagido
de tecnologia (tradu¢io automdética ndo como ameaca, mas desafio
encorajador), para levar textos reconhecidos das literaturas afrodi-
asporica e leitura ampla e vasta a grupos ditos periféricos. Utilizando
as redes sociais, novas plataformas e afins, sio leitores que trabalham
novas midias digitais junto ao livro e muito mais.

E fundamental, também, pontuar o avango nos tempos presentes,
se comparado a dez, vinte anos atrés, de editoras [e livrarias também!]
afro-brasileiras, como a bastante conhecida Malé, a tradicional e
pioneira Mazza Edi¢Ges, em Minas Gerais, fundada em 1981, com o
compromisso explicito de publicar obras referentes a cultura afro-
-brasileira, a Nandyala — tendo as duas tiltimas, mulheres potentes
a sua frente, apenas para citar algumas.

A Mazza langou, em 2022, cuidada edi¢do, no que diz respeito a
tradugdo (primeira em portugués do Brasil), prefacio e curadoria, da
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classica narrativa autobiografica de Harriet Wilson, texto de 1859,
fundamental para os estudos dentro da Arqueologia Literaria afro-a-
mericana. Com o titulo de Nossa Negrinha — ou eshogos da vida de uma
negra livre (Wilson, 2022), a obra teve repercussdo junto ao puiblico
em busca desse tipo de texto dentro dos estudos comparatistas.

Entre os estudos criticos do campo editorial em referéncia, impos-
sivel finalizar este brevissimo panorama, sem citar obra recente, mas
ja de referéncia, a saber, Trajetdrias Editoriais da Literatura de Autoria
Negra Brasileira — Poesia, conto, romance e ndo fic¢do, de autoria de
Luiz Henrique Oliveira e Fabiane Cristine Rodrigues (2022). Em 260
paginas, os autores fazem estudo em textos detalhados, apresen-
tando ainda gréficos e tabelas referentes a obras, autores/as, datas,
editoras, locais de publica¢io e assuntos, em metodologia compa-
ratista. Parte significativa do livro é dedicada as publica¢Ges indivi-
duais e aos Quilombos Editoriais, como iniciativas independentes
de impacto significativo e merecedor de aten¢io no mercado edito-
rial brasileiro, em seu nicho afrodescendente.

Ainda em didlogo com a edi¢do: outras consideragGes,

mas ainda no foco em tela

Vou caminhando para minha conclusdo, com uma ponderagio de
Ana Elisa Ribeiro em Como nasce uma editora (2023). No pequeno,
mas denso livro, Ana Elisa pondera o quanto é importante se pensar
sobre o mote titulo de seu livro. Importante saber o quanto as
editoras, nascidas do sonho ou da raiva, revolvem, se insurgem,
reagem ou criam novas pautas e desassossego. E que também preci-
samos saber sobre estudos de linguagens, de discursos, de textos,
sem esquecer que catdlogos também sio discursos.

Segundo Ana Elisa Ribeiro, editar é um movimento. Ou como
escreve Larissa Mundim, no Preficio do livro:
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O sintoma de uma editora vai se manifestar na constitui¢do
de seu catdlogo. A forma como dialoga com seu publico diz
muito sobre ela: a escolha do contetido publicado, a defini¢io
de quem publicar, a elaboragio do livro como objeto, a estra-
tégia de circulagdo. Naturalmente o perfil de leitoras e leitores
que consomem tais livros também serd bastante sintomatico.
Por meio de curadoria, uma editora reflete necessidades, expec-
tativas, crises de seu tempo. [...] E assim a bibliodiversidade vai
fortalecendo uma cultura de leitura acolhedora e 4avida por
visoes plurais e por representatividade (Mundim, 2023, p. 10-11).

Sobre o termo “publicadora”, em voga tantas vezes hoje, pondera

Mundim, também editora fundadora da Negalili1 Editora, ainda

no Prefacio:

E foi na leitura deste ensaio que me questionei se a publi-
cagdo de livros seria suficiente para chancelar uma editora,
como obra. As palavras escritas por Ana Elisa Ribeiro me
conduziram a elaboragdo deste pensamento que parafra-
seia Simone de Beauvoir acerca do ser/estar mulher: ndo
se nasce editora, torna-se editora. / Talvez por isso, muitas
pessoas que editam (e se autopublicam também) estejam
se definindo ou sendo reconhecidas como “publicadoras”
— com percepg¢Oes mais conscientes ou menos conscientes
de suas escolhas, limites e capacidade expansiva de visdes,
que ainda ndo me foram reveladas (Mundim, 2023, p. 12).

E segue Ana Elisa, instigando, lancando questdes relevantes

diversas, um pouco do que iria ser colocado também em obra

subsequente, coorganizada por ela:
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Algumas editoras declaradamente feministas ou publica-
doras de autorias Igbtgia+ ou negras ou interseccional-
mente, claro, nascem de uma atitude publicadora que quer
ocupar espacos editoriais e discursivos em disputa. Nascem



da percepgio de que editar e publicar sdo atitude, sdo poli-
tica, sdo gesto, sio entrar em campo. [...] Uma editora nasce
da falta também. Da percep¢ido de que h4 algo a dizer que
nio vem sendo dito, de que os catidlogos mais visibili-
zados podem criar uma harmonia que se confunde com
hegemonia e é preciso atuar ai, desafinar o coro (Castro;
Ribeiro; Coutinho, 2023, grifos nossos).

A Negalilt, ha pouco citada, é uma editora independente,
fundada pela escritora e jornalista Larissa Mundim, em Goiinia,
Goids. Surgiu em 2013, com o intuito de fortalecer a produgio grafi-
ca-literaria de Goids, trabalhando com alta qualidade criativa. Em 10
anos de atividades, publicou mais de 50 titulos, bem como promove
eventos literarios, agdes formativas e mantém uma livraria dedi-
cada a publica¢Oes independentes; se esfor¢a para democratizar
0 acesso a leitura e amenizar a invisibilidade da produgio grafica
e literaria fora dos grandes eixos. Sua atencdo é voltada especial-
mente as regiGes Norte, Nordeste e Centro-Oeste, sobretudo ao
estado de Goids, terra natal de Mundim?!.

A Jardim Livraria, parte do Projeto Jardim, é mantida pela
Negalild. O Projeto dedica-se a escritoras e escritores, publica-
doras e publicadores de Goids, assim como a escritores e publica-
dores de todo o Brasil que desejam conhecer um pouco mais do
cendrio e do mercado de publica¢Ges independentes, esse mercado
que inspira a renovag¢do do mercado editorial tradicional, reunindo
profissionais de diferentes cantos do Brasil.

Concluimos mais uma vez parabenizando o SELB, em especial,
pelas publicagdes instigantes (Santos, 2022; Donaldson, 2023), possi-
veis objetos de futuros artigos, e por tantas importantes questdes
levantadas para significativas inspira¢des curriculares.

1 AT: https://negalilu.com.br/sobre/; https://negalilu.com.br/loja/.
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Mediacao cultural
na critica e em edicoes
especializadas de teatro

GERALDO PONTES

Pretendo tocar aqui na mediagio cultural nas relagdes entre o teatro
francés e o brasileiro, o teatro francés e outros. Seja através de acervos
de revistas voltados para a divulgac¢io do teatro e de pegas teatrais,
seja através da critica académica e de espeticulos. Tratarei, em linhas
gerais, do cunho editorial hibrido das revistas como parte de uma
imprensa cultural em que, pelos propositos de informacio e formagio,
transitam profissionais da drea teatral e da imprensa.

Por imprensa cultural, entendemos todo tipo de divulgacio da
inddstria cultural, entre midia impressa e audiovisual; mas nosso
recorte, restrito a revistas especializadas que ndo sio de cunho acadé-
mico (mas também a uma breve referéncia a publica¢0es académicas),
tratard de divulgacio de obras, informagdes sobre o teatro e criticas
de espeticulo. Por tras desse leque, trocas entre diferentes contextos
teatrais que inspiram o texto dessas publica¢des, e o importante papel
da tradugio, viés mediador de culturas em contato.

A longa tradi¢do da imprensa na discussio intelectual e no
campo das artes e da cultura caracterizou-se na forma de suple-
mentos, quando se trata de jornal. Enquanto suplementos litera-
rios se desenvolveram de forma bem especializada no corpo de
jornais, ainda que normalmente em tiragens semanais, cinema,
teatro, espeticulos em geral se juntaram em cadernos de entrete-
nimento com o servi¢o da programacio e a critica especializada,
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entrevistas e matérias longas. A existéncia de revistas especiali-
zadas, em diversas dreas da cultura, amplia a proposta dos jornais
no maior desenvolvimento do enfoque. E algumas tém nitido
propésito pedagdgico.

Por outro lado, o jornalismo é um campo de notério desenvol-
vimento de ensaistas e escritores. Se alguns escritores sdo ou foram
jornalistas, jornalistas se tornam escritores quando sua propensio
a explorar temas, de forma mais extensa do que lhes permite o
jornal, os leva a publicar livros. O jornalismo foi regulamentado
no Brasil em 1969, com retoques na década seguinte, mas a obri-
gatoriedade do diploma para exercer a profissdo foi suspensa em
2009. H4 uma luta da categoria pelo diploma até hoje. Quando se
fala em escritores ou atuantes de diversos campos que escrevem em
jornais, geralmente, em 4reas especificas da informagéo, se natura-
liza também a ideia de que a imprensa é um campo de livre atuagio.

Assim o é em termos, quando a especialidade os chama para o
jornal. A coluna da critica teatral, sempre contou com docentes,
pesquisadores de teatro, e diretores teatrais nos jornais brasileiros
— mas ndo apenas. A insercio de profissionais distintos alimenta
a propria midia, na especificidade do enfoque, assim como amplia
o dominio do campo académico, gracas ao espaco que o hospeda.
Afora isso, o préprio campo artistico necessita da imprensa cultural
para formar repertorio para o publico leitor e espectador, tendo
nesses especialistas um importante intermedidrio. Assim, o jornal
legitima o campo do especialista a0 mesmo tempo em que sua espe-
cialidade ou renome legitima o jornal.

Dito isso, debrucemo-nos sobre o teatro. Hd uma particularidade
na escrita dramaturgica que é a de nio ter como finalidade a publi-
cagdo em livro. H4 textos que sido criados apenas para montagens,
h4 autores que nio sio lidos como escritores, ainda que acabem
reunindo sua obra em livros. Um exemplo dessa pratica encontra-se
no fato que a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) deteve,
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por muito tempo, copias de pegas datilografadas, nunca publicadas.
Tive a oportunidade de ver copias mimeografadas de autores dos
anos 1970 no acervo da FUNARTE (o CEDOC), com o carimbo da
SBAT. Para qualquer interessado reproduzir uma cépia que so esti-
vesse disponivel na SBAT, requeria-se o pagamento de uma taxa de
direitos autorais. O entendimento era de que a procura pelo texto
visaria uma montagem. Evidentemente, efetivar a montagem levaria
a outra relagio contratual entre a produgio teatral e a autoria da
peca. Mas o local de controle da circulagio desses textos era exer-
cido pela SBAT de forma a proteger a integridade de uma peca que
ndo se conhecia através de sua publica¢do. Evidentemente, autores
como Nelson Rodrigues — originalmente jornalista- tiveram suas
obras publicadas por edi¢des especiais. Assim como outros com traje-
téria menos consideravel. Concursos de dramaturgia editavam as
pecas vencedoras e algumas vinham a ser montadas. Cada caso era
ou ainda é um caso. Mais recentemente, editoras, como a carioca
Cobogd, passaram a publicar uma cole¢io de dramaturgia, de novos
autores nacionais e traduzidos. A Sete Letras editou varios autores
franceses na década de 2000, traduzidos por meio de um incentivo
do Consulado Francés. Recentemente tem havido outras edigdes
pela Temporal, a Giostri, entre outras.

Mas a exemplo das duas cole¢des de teatro de nosso enfoque
hoje aqui, produziram-se por décadas revistas especializadas, em
projetos versateis em que se divulgam tanto obras recém-produ-
zidas (escritas e montadas) quanto classicos, entrevistas com autores,
diretores, comentarios sobre montagens, colunas reunindo a critica
especializada em jornais, textos de teoria teatral, textos didticos
ou informativos sobre a arte do espetéculo teatral, divulgaces em
resenhas sobre a atualidade teatral. Trata-se da revista brasileira
Cadernos de Teatro do Tablado, editada por cinco décadas (1956-
2007) pelo Teatro Tablado, tendo como modelo os Cahiers d’Art
Dramatique, editados por Léon Chancerel, publicados em Paris
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entre 1945 e 1950, e outra francesa que continua sendo editada,
L’Avant-Scéne Thédtre, projeto editorial iniciado em 1949. As carac-
teristicas elencadas acima ndo contemplam igualmente as duas
revistas. E elas se prestam a diferentes interesses nessas reflexdes,
oportunizando a argumentagao.

O acervo do Tablado est4 todo digitalizado e disponivel gratui-
tamente ao acesso. Teve um papel educacional e de popularizagio
do teatro, inspirado no projeto previamente encerrado em 1950,
de Chancerel. Maria Clara Machado, fundadora do Tablado e dos
Cadernos, que conheceu Chancerel na Franga, prop6s-se a adotar
aideia dos Cahiers no Brasil. O grupo O Tablado ja estava consoli-
dado e reconhecido pela critica. Pensando na necessidade de ampliar
o alcance e o debate sobre o teatro pelo pais, reproduzia entdo a
preocupagio de iniciar os grupos de teatro que se formavam pelo
pais afora. O projeto de divulgacio dessa arte em Ambito nacional
foi garantido pela subvencio do Instituto Brasileiro de Educacio,
Ciéncia e Cultura (IBECC), Comissdo Nacional da Organizacio das
Nag¢des Unidas criada logo apds a Segunda Guerra. A linguagem dos
Cadernos se voltava ao publico em formagio. A respeito da revista
pontua José Ronaldo Faleiro: “No intermédio, na jun¢io entre
leitores e artistas, os Cadernos de Teatro expdem, antes de mais
nada, ndo uma doutrina, mas uma prética” (Faleiro, 2022, p. 40).

Traduzindo e adaptando inicialmente inimeros artigos dos
Cabhiers, para deslanchar o projeto e dar experiéncia a seus cola-
boradores, sobressaia seu impeto pedagdgico, a que se sucederam
os cursos de formacgdo de ator do préprio grupo O Tablado, que
a um dado momento passa a ser conhecido especificamente por
este viés, priorizou:
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Nio esquecer as pequenas cidades do Brasil e divulgar tudo
o que [dizia] respeito a formagdo corporal do ator, a ence-
nagio, a técnica da cena, para chegar a uma cultura teatral
e a formagdo de um espirito de grupo. Portanto, preparar o
ator ao mesmo tempo em que [preparava] a pessoa do ator
(Faleiro, 2022, p. 40).

Objetivo semelhante a todo o trabalho do francés que criara o
Centre Dramatique, antes dos Cahiers. Esse dltimo teve duragio
de cinco anos apenas.

A revista LAvant-Scéne continua a ser editada, ja passadas sete
décadas. Trata-se de um projeto editorial que se subdivide em quatro
campos do espetaculo, em revistas distintas: teatro, cinema, danga
e Opera. Seu acervo nio estd digitalizado, é comercializado no seu
préprio site. Desenvolveu-se também recentemente em dire¢io
a criagdo de coletineas did4ticas sob a forma de livros, com um
carater quase enciclopédico e de erudiciio sobre esses campos. E
uma edi¢io bimensal, totalizando, portanto, 24 niimeros por ano.
Difere-se da média das publica¢Ges de textos dramdticos, pelo fato
de trazer a ficha de montagens das pegas ali editadas e pela espe-
cificidade de ser publicada logo ap6s a montagem — em torno de
um més — cobrindo a realiza¢io cénica, trazendo entrevistas, e um
apanhado da critica de espetaculo sobre as montagens. Os nimeros
mais antigos traziam em média trés pecas, os mais recentes, uma. O
acervo nao esta digitalizado pela editora francesa. Em sua pagina,
nuimeros mais recentes se apresentam pelo resumo das pecas, em
um catdlogo bastante extenso, mas nio exaustivo, de niimeros
disponiveis para aquisi¢do.

Aqui no Rio de Janeiro, afora alguns poucos niimeros existentes
no CEDOC da FUNARTE, a biblioteca do Consulado francés detém
exemplares de agosto de 2001 ao final de 2015, quando encerrou
a assinatura. Ao reformar sua antiga biblioteca, entre 2016 e 2017,
o Consulado doou a UER] o restante de seu acervo da revista,
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exemplares que vdo de 1953 a julho de 2001, mantido nas instalagdes
do Programa de Extensdo LerUER], no qual passou a integrar inicial-
mente como projeto de extensdo e depois passou a um projeto de
pesquisa e de PIBIC que coordeno. A biblioteca da FFLCH da USP
também detém esta colegdo, em vez da ECA, o que se explica pela
lingua da edicio, contemplada na formag¢io em Letras da FFLCH,
enquanto, na ECA, ha formacéo para o teatro.

Mas antes de continuar a andlise das duas revistas, com o intuito
de aproxima-las, gostaria de tecer algumas consideragGes sobre a
concepcio de transferéncias culturais apresentadas pelo pesqui-
sador do CNRS (correlato francés ao CNPq), Michel Espagne. O
objeto de estudos de Espagne é a recep¢io de edi¢Oes entre fran-
ceses e alemaes, como introdugdo reciproca em cada cultura ou
como saida para burlar censuras — edicio na lingua do autor no
pais estrangeiro, por exemplo.

Devido 2 insuficiéncia do enfoque nacional da disciplina da
Histodria, ele comenta que os pesquisadores se voltaram para pers-
pectivas comparatistas que desencadearam conceitos, revendo
alguns antigos sobre os produtos culturais. Cito-o entdo para
definir, antes de mais nada, transferéncias culturais:

Por transferéncia cultural entende-se uma orientagio
metodoldgica da pesquisa em histéria com vistas a por em
evidéncia as imbricacdes e as mestigcagens entre os espacos
nacionais ou, de modo mais geral, entre os espagos cultu-
rais, numa tentativa de compreender por quais mecanismos
as formas identitdrias podem alimentar-se de importacdes
(Espagne, 2012, p. 21).

Seguir essa orientac¢do metodoldgica pressupde corrigir alguns
problemas trazidos pela histéria social comparada, como tragar
paralelismos e enumerar tratamentos nacionais “desse ou daquele
motivo arquetipico” (Espagne, 2012), cuja base de afirmagdes é o
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observador neutro que separa “os elementos comparados da dina-
mica de sua propria génese” (Espagne, 2012, p. 22), analisando-os
como dados invariantes. Outra questdo nos esquemas comparativos
é a tradugio. Conceitos de uma lingua a outra ndo correspondem
a total contento, e distancias temporais também podem interferir
no seu proveito. A necessidade de perceber o cardter inadequado
da “representac¢do da influéncia ou da irradiagido” (Espagne, 2012),
evita descreditar o papel da mediacio. Nessa mudanga de eixo, “a
descri¢do do processo de recepgdo deve substituir os juizos de valor
sobre o fosso existente entre original e imitacdo” (Espagne, 2012).

A questio da fonte e da influéncia preponderou por muito tempo
no estudo histérico das literaturas, ao se pensar na perspectiva
das literaturas (e artes) nacionais apds as independéncias latino-
-americanas. Paralelamente a esse cotejamento estanque de dados
invariantes, para usar a ideia ja explanada por Espagne, conceitos
préprios as culturas locais procuraram repensar a discussio para
evitar manter a perspectiva colonial da cultura. A saida contra a
ideia da influéncia no comparatismo histérico entre Europa e outros
confins possibilita, ao autor, em vez de comparar essas culturas,
“estudar os fen6menos de importagdo ou de exportagio, as reinter-
pretacdes a que deram lugar e as reestruturagdes introduzidas nas
sociedades em questdo” (Espagne, 2012). A perspectiva do estudo
das interagdes ou transferéncias supera a da comparagio, enfo-
ca-se “o processo de translacio de um objeto entre seu contexto
de surgimento e um novo contexto de recep¢io” (Espagne, 2012,
p- 23). Tradutores, livreiros, editores, entre outros, exercem papel
importante nas “diversas instincias de media¢io” (Espagne, 2012, p.
23), assim como a “transformagio semintica ligada a importa¢io”
(Espagne, 2012, p. 23).

Quem diz transformagio semintica pensa em legitimidade da
tradugido. Contestando a ideia de perda na transposicdo dos objetos
culturais, o autor vé como construcio nova o ganho trazido. A
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mesma tonalidade de termos em varias linguas pode lhes conferir
equivaléncia, o que é comum nas ciéncias humanas e sociais. Mas
a histdria dos conceitos lhes traria maior especificidade. Daf a
importancia de considerar que:

[...] a pesquisa sobre as transferéncias culturais que se
esforcam por mostrar que o contexto de recep¢io atinge,
gracas a importagdo, uma certa hibridacio, parte da ideia
segundo a qual o contexto de origem como o de recep¢io
sdo, antes mesmo da transferéncia, formas hibridas. A
pesquisa sobre as mesticagens nacionais ultrapassou ha
muito a ideia segundo a qual, na origem, teria havido essén-
cias puramente étnicas ou nacionais as quais teria sucedido
a mesticagem. Toda constelacio nacional resulta de hibri-
dagdes passadas (Espagne, 2012, p. 24).

Outras seriam as ideias a expor deste artigo, originalmente,
editado em sua tradugio como capitulo de um livro coletivo. Mas
esse ponto em que suspendo o relato da leitura me remete ao ensa-
ista caribenho Edouard Glissant quando desenvolve seu conceito
de crioulizacdo das Américas, em uma série de palestras profe-
ridas nos Estados Unidos, nos anos de 1990. E diz que o encontro
de culturas nas Américas, culturas de raiz e identidade tnica (as
amerindias, as europeias e as africanas) criaram nosso rizoma de
identidade diversa. Porém, na base de cada cultura que aqui se
confrontou, houve sempre uma histéria da diversidade em que
um traco definiu a hegemonia de sua forma final quando resultou
de hibrida¢es passadas, para traduzir Glissant (2005) em Espagne.
Dito isso, ja podemos imaginar a relacdo com o trabalho de Maria
Clara Machado ao transpor a experiéncia de Chancerel ao Brasil.

Voltando a descri¢do dos acervos, que estdo no foco de um
projeto de pesquisa que se desdobra em um projeto PIBIC, o tema
da tradugdo entra tanto na questio comparativa de acervos, em
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sentido lato, quanto no sentido estrito do trabalho de traduzir
textualmente para objetivos especificos de divulgacio da cole¢io
francesa. Depois dessa descrigdo, abordarei o contexto de eventos
teatrais nas décadas de 1940 e 1950, quando o teatro brasileiro
encontrou “nas proprias terras” o teatro francés.

Fundamentalmente, nosso acervo de L'’Avant-Scéne Théitre,
entre 1953 e 2001, traz uma parte significativa do trabalho dessa
revista que divulga, em primeira mio, textos de novos dramaturgos,
obras ainda nio publicadas de autores nio iniciantes, tradugdes
de pecas estrangeiras encenadas na Franga, reedicio de clssicos
em articulagdo com a releitura cénica das montagens em questao.
Possibilita o entendimento da insercio de autores nos palcos fran-
ceses, mormente na “cena teatral” parisiense, assim como no campo
teatral na contemporaneidade. Pode-se notar, entre trajetos de
artistas versateis do palco, a presenca de autores marcadamente
dramaturgos, até os dias de hoje, a despeito de mudangas cénicas
como as apregoadas pela corrente alemi dos anos 1980-90, acerca
do teatro pds-dramdtico, que destitui o papel do texto na cena
contemporanea. Da mesma forma, nota-se a versatilidade de escri-
tores que ainda circulam da fic¢iio para os palcos. Ou que sio levados
a adaptacgdo teatral. E tradug¢des de contemporaneos. Apresento a
seguir a estrutura de dois nimeros da revista com trinta anos de
distancia da publicagéo.

O n° 4154, de 1° de dezembro de 1968, traz na capa o titulo da
pegca principal, Laide-mémoire (O lembrete), de Jean-Claude Carriére,
dramaturgo, ator e também roteirista e diretor de cinema. O niimero
trard também uma peca curta e dois sketches. O verso da capa e as
primeiras paginas trazem fotos da montagem. Segue-se a ficha da
peca, alistando autor, diretor, atores e uma foto menor do cenério,

1 LAVANT-SCENE THEATRE, n° 415, 1° décembre 1968.
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o que explica a pagina seguinte, a coluna de Paul-Louis Mignon,
“Le thédtre de A jusqua Z”, que traz um texto com dados da traje-
téria do cendgrafo entremeado de declaragbes do mesmo. Um texto
do diretor, sobre o autor e a dramaturgia, que trata de relacdes
amorosas, precede o texto integral da peca. Ao final, uma biografia
menor do autor é seguida de trechos de seis criticas de jornal.
Antncios antecedem o texto da segunda pega, Lexaminatoire, prin-
cipiada pela pequena biografia do autor, iniciante: Maurice Barrier.
Sem sintese da critica, seguem-se dois esquetes, entre propagandas,
e a edi¢io é finalizada com uma curta resenha das pecas em cartaz
(sessdo l'actualité thédtrale) com fotos de sete pecas. Na contracapa,
foto de uma oitava peca.

Observando outros trés nimeros, de junho (n° 4042) e outubro
de 1968 (n° 4113 e 412%), hd pouca variagdo com maior evidéncia nas
resenhas para algumas pecas em cartaz e, no n° 404, na coluna de
Mignon, que antecede a peca, o texto é sobre a trajetdria do autor,
enquanto o do n° 411, com duas paginas, traz a atriz principal da
peca, Silva Monfort, titulo daquele niimero. Varia o enfoque de cele-
bridade ou interesse principal da montagem nessa coluna, criando
uma dindmica para a apresentagdo do espetdculo sob um angulo
diverso. O nliimero 412 traz apenas uma pequena resenha biogra-
fica do autor. Mas resenhas das pegas em cartaz, algumas merecem
maior aten¢do com textos mais longos, como nos n° 412 e 404.

A revista de n° 1036°, de outubro de 1998, apresenta na capa o
titulo da peca Le vampire suce toujours deux fois (O vampiro sempre
morde duas vezes), do dramaturgo e ator Victor Haim (h4d um cené-
grafo e fotdgrafo brasileiro homénimo), o nome do diretor ao pé

2 LAVANT-SCENE THEATRE. n° 404, 1° juin 1968.

3 DAVANT-SCENE THEATRE. n° 41, 1° octobre 1968.

4 LAVANT-SCENE THEATRE. n° 412, 15 octobre 1968.
s LAVANT-SCENE THEATRE. n° 1036, 15 octobre 1998.
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da capa. No verso, uma foto da montagem seguida do editorial,
curto improviso em torno dos sentidos e metaforas da pegca em
questdo, que representa a situagio limite em que duas mulheres
e um jovem rebelde (interpretado por uma mulher) se encontram
refugiados em um abrigo de guerra diante da humilhagio e assédio
dos soldados. Ficha do autor, ficha da pega, créditos ao fotdgrafo,
mais fotos da montagem, texto integral. Outras fotos em meio ao
texto. Texto do diretor da montagem, que também atuou. Ficha
curta do elenco. Sem sintese da critica. Cinco paginas das pe¢as em
cartaz (sessdo atualidade teatral). Dezesseis paginas de um dossié
especial com resenhas de pecas do Festival Internacional de Teatro
de Avignon. Seguidas de quatro piginas de resenhas de pecas em
cartaz na Franca.

Ainda na década de 1990, em ntimeros anteriores, o 8956, de
outubro de 1991, e 0 9567, de outubro de 1994, trazem criactes
de Agnes Jaoui e Jean-Pierre Bacri, que foram levadas as telas de
cinema: Cuisine et dépendances e Un air de famille, essa tiltima, com
o destaque da mengéo ao prémio Moliére de melhor comédia. Sdo
niimeros mais curtos, centrados nas pegas, sem a coluna “L'actualité
théitrale”, com os textos seguidos por texto do diretor (0 mesmo
nas duas pegas), entrevistas, trajetorias dos autores e resenhas
criticas. O nimero 9728, de junho de 1995, tem nova apresentagio
na diagramagao, traz a peca Gang, de Philippe Minyana, que trata de
questdes sociais em uma periferia de cidade grande em que grupos
que se organizaram para reivindicar direitos ddo o retrato de duas
décadas de “urbanisto-socio-utopia”, como define o autor, e o papel
do Estado no atendimento as popula¢des locais. O niimero apre-
senta o autor por dados de sua trajetdria, a peca, sempre ilustrada

6 LAVANT-SCENE THEATRE. n° 89s, 1° octobre 1991.
7 LAVANT-SCENE THEATRE. n° 956, 15 octobre 1994.
8 LAVANT-SCENE THEATRE. n° 972, 1° juin 1995.
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por fotos da montagem, seguido de uma matéria encorpada sobre
a dramaturgia de Minyana, um texto do diretor, uma ficha dos
que atuaram na montagem, e a coluna sobre as pegas em cartaz.

E importante ressaltar ainda o n° 815°, de outubro de 1987,
o0 unico, segundo meus levantamentos, até 2001, a0 menos, que
tenha trazido o teatro de autores de lingua francesa da Africa: o
premiado Sony Labou Tansi, da Reptiblica Democratica do Congo, e
Fatima Gallaire, da Argélia (é preciso dizer que a colecio que foi do
Consulado Francés estd incompleta, com saltos de dois anos, inclu-
sive, por falta de assinatura). Um editorial ressalta a lingua falada
por duzentos milhdes de pessoas como a necessidade de se espelhar
nessa publicagio, que se deslocou até a cidade de Limoges durante
o festival das francofonias. Segue-se um texto sobre a trajetoria de
Labou Tansi, a ficha da peca Moi, veuve de lempire, (releitura de Julio
César na versdo africana centrada em Cledpatra) o texto integral,
um texto sobre o autor seguido de uma noticia sobre o 1V Festival
Internacional das Francofonias, e uma sintese do programa. Uma
nota sobre o Rocado Zulu Théitre de Brazzaville, companhia de
Labou Tansi. Uma pequena cronica intitulada “o verdo africano em
Paris”, trazendo a presenca do teatro africano desde 1986 na Franga.
Segue a apresentac¢do da dramaturga argelina Fatima Gallaire, o
texto integral da peca. Ao final, noticias sobre outros festivais de
teatro encerrados naquele ano, inclusive o de Avignon, e apenas
uma pagina sobre a atualidade teatral.

O acervo on-line dos Cadernos de Teatro do Tablado, como ja
dissemos, iniciou-se com a missdo pedagdgica de divulgacio e
debate acerca do teatro no Brasil, reunido textos para formagdo de
ator e abordando o panorama teatral. Trazia, além de cerca de cinco
textos curtos de teatrdlogos, tedricos e dramaturgos brasileiros

9  LAVANT-SCENE THEATRE. n° 815, 1° octobre 1987.

53



e também estrangeiros, de renome, uma coluna com andlise de
uma pega para os que, se interessando pela mesma, solicitassem o
envio de sua cdpia pelos correios a escola de teatro. No primeiro
numerol®, que finalizava com noticias sobre a temporada teatral,
espetdculos d’O Tablado e concursos ou festivais, 1é-se a andlise
do entremez “Todo mundo e Ninguém”, peca curta, representada
entre os atos do “Auto da Luzitinia”, do autor portugués renas-
centista Gil Vicente. E trazia, de Léon Chancerel, os dez manda-
mentos do encenador e os dez mandamentos do ator, em forma de
versos. Ao cabo de alguns nimeros, foram editadas pecas, nacio-
nais ou estrangeiras, traduzidas, e com o passar do tempo, drama-
turgia inédita, inclusive de autores novos.

O numero 4! dos Cadernos, traz, entre outros textos para estudo,
o do diretor teatral francés Charles Dullin, Conselho a um jovem
aluno. De Maria Clara Machado, “Pantomima, gesto, improvisagao,
mimica”. No niimero 5!2, hd um texto de Barbara Heliodora sobre o
Teatro Elisabetano; outro de Sdbato Magaldi sobre Bertolt Brecht
e Silvio D’Amico escreveu algumas “Notas sobre o teatro grego”.

O numero 1613 se volta para o teatro para criangas, trazendo
formas de ensinar a arte teatral, tratar o texto, preparar a voz, e
propoe trés histdrias para teatro de boneco, com didlogos e indica-
¢Oes cénicas. A edi¢do comemora os dez anos d’O Tablado e reper-
toria as obras que foram traduzidas para encenagéo pela escola, com
o devido crédito a tradutores. E termina com atualidades teatrais.

Segundo o pesquisador ja citado, os 19 primeiros nimeros da
revista revelam “tracos nitidos da influéncia do periddico francés
para o brasileiro” (Faleiro, 2002, p. 50). Quanto ao aspecto de

10 CADERNOS DE TEATRO. O TABLADO. N° 1, sem data.
1 CADERNOS DE TEATRO. O TABLADO. N° 4, sem data.
12 CADERNOS DE TEATRO. O TABLADO. N° 5, sem data.
13 CADERNOS DE TEATRO. O TABLADO. N° 16, 1961.
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estruturacdo dos Cadernos, 1é-se: “Desde o primeiro nimero, os
Cadernos lembram os Cahiers, também pela diagramagio, pelo
formato, pelas citagdes, pela organizac¢do dos contetidos, pelo tipo
de enfoque” (Faleiro, 2002, p. 52). Para a coluna “Formagio do Ator”,
do periddico francés, os Cadernos propéem ora “Escola do Ator, ora
“Jogos Dramaéticos” etc. Faleiro conclui que a transposicio da ideia,
utilizando-se de tradugdes textuais e do que podemos chamar de
retradugio cultural da proposta, fundamenta-se na ideia de conti-
nuidade da cadeia que se estabelece no mundo teatral para formar
atores e seus formadores.

Esse exemplo é importante porque, de fato, no passar das
décadas, os Cadernos de Teatro do Tablado mantiveram o projeto
de formagio que tomou um rumo menos centrado no referencial
francés, ainda que esse nio tivesse sido, por sua vez, autocentrado.
Projeto antropofagico, possivelmente, a circulagdo de uma meia
cbpia tornou-se modelo original.

Algumas observagdes sobre a época em que se iniciam essas
revistas (final dos anos 1940, na Franga, 1956 aqui) podem nos dizer
mais coisas a respeito das relagdes entre Brasil e Franga de forma
que, ao lado da versatilidade dos Cadernos de Teatro do Tablado,
podemos também perceber posi¢des que repetem relagdes em
via de mio tnica. A primazia da cultura e da lingua francesa no
ensino brasileiro ainda era patente. Aos poucos, no pds-guerra,
a lingua inglesa foi se tornando nova referéncia e introduziu-se
principalmente do apelo econdmico, em um momento em que a
abertura as inddstrias multinacionais demandava rela¢des comer-
ciais. Corrobora as consequéncias dessa mudanga estratégica a
concepc¢io equivocada e eivada de francofilia recalcada, talvez, de
que a lingua francesa é uma lingua de cultura e a inglesa nio o é.
Na falta de tempo para uma longa explicagio sobre a primazia do
francés como segunda lingua no Brasil, vou apenas registrar aqui a
importincia desse legado naquele momento e passar a dados que
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podem nos levar a algumas aproximagdes possiveis com relagido
as duas revistas.

De 1941 a 1942, esteve no Brasil a companhia teatral de Louis
Jouvet que, em turné pela América Latina escapava da ocupagio
nazista na Franca. Conforme estudei em outro momento, retomo
a seguinte sintese a seu respeito:

Formado por toda uma experiéncia, que ia da carpintaria
teatral & direcdo de ator, adquirida durante alguns anos no
Vieux-Colombier em Paris, teatro criado por seu mestre
Jacques Copeau, de quem havia sido o brago direito, Jouvet
estava a frente do Théitre Athénée e era um dos quatro dire-
tores do chamado Cartel, fundado por ele em 1926, junta-
mente com Gaston Baty, Charles Dullin e Georges Pitoéff,
para defender o teatro de arte das produgdes comerciais
francesas. Sua alternativa, pelos quase dois anos de perma-
néncia aqui, foi a de realizar uma longa temporada, tendo
montado Moliére, Jules Romains, La Fontaine, Alfred de
Musset e Jean Giraudoux, entre outros. A temporada encon-
trava as produg0es teatrais no Brasil em grande amado-
rismo e pouca profissionaliza¢do dos trabalhadores das
artes cénicas em geral (Pontes, 1999, p. 6).

Decorre desse contato das artes cénicas francesas com o contexto
teatral brasileiro o conhecimento de uma qualidade artistica, no
ambito da “técnica”, da dramaturgia, do trabalho artistico em
cena, em toda sua diversidade. Um ano ap6s a partida de Jouvet,
Os Comediantes, dirigidos por Ziembinski, montam “Vestido de
Noiva”; Dulcina de Morais, Henriette Morineau, entre outros,
no Rio de Janeiro, e a Cia. Nydia Licia-Sérgio Cardoso e o TBC,
entre outros, em Sdo Paulo, contaram com o cendgrafo portugués
Eduardo Anahory e o brasileiro Jodo Maria dos Santos, que cola-
boraram com o trabalho de Jouvet no Brasil.
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Décio de A. Prado, um critico iniciante na época, apontou para
a experiéncia daquela nova estética nos palcos vivenciada pelo
publico carioca como aulas de mise en scéne que teriam “preparado”
a montagem de “Vestido de Noiva”, de Nelson Rodrigues, por um
novo diretor estrangeiro, que era Ziembinski, com uma companhia
amadora, de estudantes universitarios. Tal foi a guinada naquele
momento que convencionou-se registrar essa montagem como o
marco do teatro brasileiro moderno. Quanto 4 observagio de Jouvet
sobre o panorama nacional, Tereza Guimaraes (1981) comenta que
o diretor francés elogiou a criagio de Joracy Camargo e a atuagio
de Procopio Ferreira por “Deus lhe pague”, tendo ainda se inte-
ressado por monta-lo na Franga, como consta de sua correspon-
déncia posterior. Seis anos mais tarde, por patrocinio do empresario
italo-paulistano Franco Zampari, o Teatro Brasileiro de Comédia,
recebeu os diretores:

Ruggero Jacobi, Gianni Ratto, Maurice Vanneau e Adolfo
Celi, entre outros estrangeiros, mormente italianos. Pelo
viés dos mesmos italianos, o Teatro Popular de Arte, sob a
diregdo de Flavio Bollini Cerri, monta um texto de Brecht
pela primeira vez no Brasil, no Teatro Maria Della Costa,
em 1958: A alma boa de Se-tsuan (Pontes, 1999, p. 7).

A importacio de ideias e experiéncias teatrais estrangeiras foi
entdo marcante na formagio do moderno teatro brasileiro. Mediada
frequentemente por profissionais estrangeiros que atuaram na
direcdo e na cena teatral. Textos estrangeiros abriram horizontes
dando a conhecer os teatros europeu e norte-americano. Brecht
foi introduzido no Brasil. Até o momento em que novas gera-
¢Oes propuseram colocar em cena a dramaturgia nacional como
forma de virar a pagina dessa quase hegemonia que se formava,
por exemplo, em Sdo Paulo.
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No Tablado, Yan Michalski, imigrante polonés, como Ziembinski,
atuou como ator do teatro Tablado, diretor, professor e parti-
cipou ativamente nos Cadernos de Teatro do Tablado. Dali para a
critica de espeticulos do ]B, onde escreveu até fins dos anos 8o, e
para o ensaio. Foi também autor de livros (“O palco amordagado”
(Michalski, 1979), monografia vencedora do concurso nacional de
monografia do Servigo Nacional de Teatro, em 1979, e “O teatro sob
pressdo” (Michalski, 1985), ambos relativos ao periodo de censura ao
teatro durante a ditadura de 1964 a 1985). Participando de revistas
que precederam os peri6dicos académicos especializados, organiza
o ndmero 5 de Ensaio Teatro (Michalski, 1983), fazendo um pano-
rama das décadas precedentes e queixando-se do quadro inexpres-
sivo da temporada de 1980, diante da abertura politica de 1979.
Pergunta-se onde estavam os autores, perplexos pela mediocridade
da produgdo em pauta. A revista contava com apoio do Servico
Nacional do Teatro e o ntimero contava com a colaboragio de O
Tablado. Tania Brandio, critica de espeticulo e docente da Unirio,
que também participa desse ntimero, faz um balango negativo da
virada dos grupos de teatro em busca da modernizagio do teatro
brasileiro apds a introdugdo do TBC em Sio Paulo. Em um artigo
intitulado “A EstAtica da palavra”, trata da relagdo entre historia,
politica, sociedade e teatro, temas escolhidos por grupos que tiveram
a ambicdo equivocada, segundo a autora, de utilizar para falar ao
publico teatral brasileiro. Equivoco que se reproduzia pela ilusdo
de representagdo popular devido ao estabelecimento de identifi-
cagio com a classe média, gerando falsa concep¢ido do conjunto
social brasileiro, e fraca ambi¢io de conscientizagio.

Mostrando ainda os limites da mudanga cénica, que passou da
desconstrugdo da perspectiva ilusionista do palco italiano para a
substituicio pela verborragia, em suas palavras, do ator no palco
de arena, que estaria supostamente se descentrando do projeto
pré-moderno de teatro, questiona a falta de pardmetro entre essas
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geracOes de um conceito de teatro moderno. Em seu argumento,
esses seriam alguns dos limites importantes:

Poderia a palavra ser o centro do trabalho teatral, a sua
razdo de ser, no século XX? O conceito de “representacio”
pode ser reduzido a uma imagem cénica cujo sentido é
apenas enfatizar o verbo? O lugar da cena pode ser lugar
de verdade? Sdo questdes minimas da estética contempo-
rinea que a “estética da palavra” sequer cogita formular
(Brandio, 1983, p. 14).

A autora desenvolvera antes desse quase arremate um julga-
mento criterioso do trabalho das diversas produg¢des desenvolvidas
até entdo e se limitara a citar um parimetro de teatro moderno
baseada na obra de Beckett, “Atos sem palavras”, que se resume
entdo a referéncia autoral dessa propalada modernidade teatral,
ponto fraco para muitos argumentos interessantes, ainda que discu-
tiveis, quando considera: “A questdo ndo é nem mesmo a do teatro
contemporineo enquanto a palavra de arte, que é palavra inten-
cional, sempre artistica, como em Samuel Beckett. A questdo ¢é ‘os
descaminhos’ do teatro moderno e contemporaneo em nosso pais”
(Brandio, 1983, p. 14). Cabe ressaltar que, sobre o mesmo periodo
e gerac¢des, Ind Camargo Costa (1998) faz um balan¢o bem mais
consistente em termos de discussdo e género de teatro engajado e
politico, ainda que mostrando falhas e acidentes, no percurso do
Teatro de Arena ao Teatro Oficina, e de resultados posteriores. E a
questio fundamental que se coloca a partir daf seria que a mediagio
por um parametro francés ou europeu do teatro esta desprovida
de critério, da mesma forma que a autora nio vé critério na esté-
tica da palavra do teatro brasileiro daquela época.

Como entdo se comporta a traducdo cultural nessas discus-
sOes quando o produto transposto pode seguir rumos distintos
de modelos? A discussido é muito ampla e nio teriamos nem o
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objetivo de trava-la aqui, mas ressalto a passagem de ideias através
do Tablado e seu papel de produtor ou de apoio de veiculos de
informacio e formacio teatral, nas publica¢des citadas, através
de suas fontes e referéncias ou da mediagdo de seus componentes,
como no caso de Yan Michalski, ainda que ndo necessariamente de
acordo com Tania Brandio, o que nio fica claro no nimero 5 do
“Ensaio Teatro”. Em consideragio final de seu trabalho comentado
acima, Espagne nos fala do livro transplantado, no qual podemos
ler projetos transplantados igualmente:

Se o livro circula como toda mercadoria, ele tem, em
compensacio, a especificidade de dar matéria, como todo
texto, a interpretagdes que sdo tanto apropriagdes quanto
recontextualizacOes. Toda inser¢do numa biblioteca, para
ndo falar de tradugdes, torna-o disponivel para a cultura de
recep¢do da qual pode tornar-se uma nova pedra de cons-
trugfio. E a0 mesmo tempo um elemento estrangeiro e um
elemento adotado, e esta dupla natureza convida, muito
particularmente, a associar a histéria do livro a uma abor-
dagem metodoldgica em termos de transferéncias cultu-
rais (Espagne, 2012, p. 24).

Nessa abordagem comparativa, através da presenca do trabalho
de Jouvet no Brasil, eliminamos a identificacdo bipolarizada em
modelo e cdpia. Bem, ressaltamos que houve algo novo que deu a
perceber o momento ao meio teatral brasileiro. E assim, além da
experiéncia de Maria Clara Machado por cinco anos na Franga, é
importante marcar a década que antecede a criagdo dos Cadernos
de Teatro do Tablado como a de um momento em que uma troca
cultural se traduziu em referéncia atualizada das relag¢bes cultu-
rais do Brasil com a Franca.
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A apresentagdo do conceito de transferéncias culturais, desen-
volvido por Michel Espagne, ajuda-nos entio a tecer aproximagdes
do teatro francés com o momento de moderniza¢io do nosso teatro
para entendermos a agitacio em que surge o Teatro do Tablado e
sua publicacio, a existéncia da assinatura da revista LAvant-Scéne
pelo Consulado Francés, e o fervilhamento teatral paulistano devido
ao mecenato de Zampari como elementos mediadores capazes de
introduzir transformagdes no campo teatral.
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Carta a uma jovem editora:
da selecao de originais

LICIANE GUIMARAES CORREA

Ensaio de formacio (1)

Ha quem diga que a literatura é um espelho da sociedade, mas
tenho pensado cada vez mais na metifora do retrato. No é uma
ideia original, minha, e é inclusive controversa. Porém, é uma que
escolhi para pensar no meu objeto de estudo e trabalho. As histé-
rias que lemos e escrevemos partem de uma reflexdo do autor —
que dificilmente pode ser dissociada do contexto s6cio-historico,
politico e econdmico em que ele vive — para entdo criar um mundo
ficcional; mas ndo sdo apenas reflexos que passam na frente dos
nossos olhos, efémeros, que vdo embora junto com a época em
que foram escritas, descartadas e substituidas por novas histérias
que venham a passar diante do espelho. Ha os defensores de que
a arte nunca serd um espelho, um retrato factual do mundo, mas,
sim, uma recriagio subjetiva. Essa me parece uma visio limitada,
porque quem hoje ainda fala em espelho, ou retrato, nio estd decerto
imaginando uma reproducéo ipsis litteris — desde René Magritte
ninguém ousaria pensar assim. O autor parte do que ele conhece,
faz um recorte desse mundo e imagina novas experiéncias, que
podem ecoar ou criticar a realidade que existiu, existe ou existira.

Sejamos um pouco imaginativos — pensemos num espelho
convexo, por exemplo — e menos intransigentes com quem prefere
uma metafora a outra. O efeito da literatura sobre os leitores é o
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que eu gostaria de discutir aqui, entdo retomo a frase escrita no
inicio: as histérias ndo sdo apenas reflexos que passam na frente
dos nossos olhos, efémeros. Quem estd segurando a cimera, ou
a pena, escolhe em que aquele clique vai focar, qual forma, qual
angulo, qual luz, ou até mesmo se vai usar um elemento alienigena
ao ambiente e criar uma sombra que mude nossa percep¢io de um
lugar naturalmente iluminado. As histérias publicadas materializam
um tempo, imprimem em tinta ou em bytes todas as referéncias,
0s preconceitos, o senso comum, as lutas, o Zeitgeist, tendo por
resultado final uma recriacio original. Mais que isso: esses varios
instantineos compdem o dlbum da vida segundo a percepgido e a
intengio do criador, funcionam como objeto de apreciagio, esté-
tica ou critica quando colocados a vista de todos que sdo convi-
dados a entrar no ambiente.

Quando uma editora da a luz um livro, gera um impacto na
sociedade atual e nas sociedades futuras. Um livro tem um status
cultural que nenhum outro meio de comunicagio tem, até hoje.
Jean-Claude Carriére diz, em Nédo contem com o fim do livro (2010),
que no século XIX os grandes encadernadores parisienses selecio-
navam quais obras que iam encadernar, e isso dava ao contetido um
selo de aprovagio e valor. Os selos se multiplicaram desde entdo
e hoje, bastante visiveis, estampam as capas dos livros: logo da
editora, premiagdes, nimeros de vendas, elogios de personalidades.

Uma noticia que estampe um jornal também tem um selo de
importancia, pois é um fato que merece ser informado a populagio,
mas a relacdo do publico com o contetido da noticia e o contetido
do livro é diferente. Tomemos como exemplo uma noticia que eu
leia hoje sobre um corpo em precariedade (Butler, 2019b), mais um
corpo ndo enlutdvel sob os parimetros da necropolitica do Estado.
O evento vai reverberar por alguns dias e talvez semana que vem,
ou nem isso, até ser substituido por outras noticias sobre outros
corpos nio enlutaveis. E sdo tantas historias assim, todos os dias,
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neste pafs que mais mata homossexuais no mundo, neste pais em
que exaltar um torturador nio leva A prisdo, mas a presidéncia,
neste pais em que a cor da pele, e ndo o delito, determina quem
merece encarceramento e quem merece uma nova chance — sio
tantas noticias assim que ja passamos por elas tdo rdpido quanto
passamos pelo espelho de manhi, atrasados nessa nossa vida cada
vez mais corrida. A literatura, porém, marca sua presenga, como ja
apontaram o brasileiro Antonio Candido (2017) e a estadunidense
Martha Nussbaum (2010), entre tantos outros pensadores: um
romance, um poema, uma musica sobre uma vitima do Estado vai
dar visibilidade a esse corpo, vai torna-lo préximo, reconhecivel.

Alguns exemplos: o furacio Katrina marcou a vida de quem
perdeu tudo naquela semana de agosto de 2005 em New Orleans.
Os versos de “Left”, da poeta afro-americana Nikky Finney, eter-
nizaram a garota com pernas de lider de torcida segurando seu
bebé de um més, junto a avd, esperando dias por algum resgate. O
poema integra o livro Head Off & Split (2011), que rendeu a autora
0 Book National Award de poesia, permitindo que a cena rever-
bere anos depois, ao contrario dos jornais, que sequer lembram
o0 assunto!. As paginas de Um defeito de cor (2022), de Ana Maria
Gongalves, contam uma histéria pessoal que é também a histéria
de milhares de mulheres e familias escravizadas e trazidas para o
Brasil. Conhecemos as garotas com pernas de lider e as Kehindes
do mundo gragas a literatura.

Vocé vai ser tdo marcada por um livro que vai indica-lo a amigos,
que talvez o indiquem a outros amigos. Vocé vai se demorar lendo
aresenha critica, ou talvez um post de rede social, sobre um outro
livro que parece ser interessante; essa resenha que merece mais seu
tempo do que a mesma noticia de todo dia, com nomes e rostos

1 Uma busca por Katrina no The New York Times de 01 ago. 2023 a 31 ago. 2023 ndo
mostrou, na primeira pagina de resultados, nenhum artigo lembrando o furacio.

65



diferentes, mas sempre igual. Esse livro vai impactar a sua geragio
hoje e, como disse Italo Calvino (2007), amanhi, em novas relei-
turas. E, ainda, vai impactar as geracOes futuras, quando elas o
encontrarem na estante dos pais ou na biblioteca da escola.

Todas essas reflexdes sio recentes, embora mais de vinte anos
de edi¢io de livros fagcam parte da minha histdria. Sdo reflexdes
pertinentes a quem tinha como fungio escolher quais livros estran-
geiros mereciam ganhar tradugio e ocupar as prateleiras das livra-
rias e as estantes de leitores aqui, mas que s passaram a ocupar
minha mente e meu tempo quando comecei a pesquisar a litera-
tura academicamente, no mestrado. Dentro de quarenta horas
semanais em meio a contratos esperando assinatura, laudas espe-
rando revisdo e plotters aguardando um visto final, nem sempre
pensamos nas questdes filoséficas acerca do objeto que é fruto
do nosso labor. Eu diria até que é mais incomum do que comum.
Contratamos originais pensando na linha editorial, no potencial
mercadoldgico; somos treinados para avaliar uma obra ja pensando
em quem pode ser o tradutor e o designer da capa, em como vai ser
a campanha de marketing, em quantos leitores podemos alcangar,
para assim determinar a tiragem e os custos.

Foi em 2012 o langamento de 50 tons de cinza no Brasil, que
aticou uma onda de livros eréticos no pais, seguindo os mercados
europeu e estadunidense. Na histdria, uma mulher comum conhece
um CEO miliondrio; ela é virgem, ele, adepto do sadismo durante
o sexo. A férmula da mulher responsavel pela mudan¢a do homem
ja existia, mas a escritora E.L. James remodelou o género com
uma nova roupagem e criou um novo nicho que o ser humano,
nessa mania eterna de colocar tudo em caixinhas etiquetadas,
comecou a chamar de mom porn. Milhares de obras com mulheres
comuns ajudando homens miliondrios a se libertarem de seus
deménios entre uma transa graficamente descrita e outra passaram
a ocupar sites que eram reservatdrios de narrativas com nimeros
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de downloads que dispensavam o selo de aprovagdo pela critica
literaria e pelas casas editoriais.

Centenas de obras nesse universo passaram a ser negociadas no
mercado editorial brasileiro; era um negdcio rentdvel para autores
e seus agentes, que sabiam que rapidamente venderiam os direitos
para diversos territdrios, e para as editoras, que sabiam que rapi-
damente escoariam a tiragem nas mesas de entrada das livrarias
e nas bolsas das clientes. E preciso lembrar que a vida do editor
de aquisicdo ¢é dividida entre duas forgas contrarias que compar-
tilham do mesmo objetivo: encontrar um best-seller e/ou um long-
-seller. Uma é mergulhar diariamente na maré de dezenas de livros
iguais e encontrar algum que se destaque por ter um qué que possi-
bilite sua divulga¢ido como algo igual, e por isso o leitor vai gostar,
e a0 mesmo tempo diferente, e por isso merece ser lido. A outra é
levantar a cabeca no meio dessa maré e enxergar uma novidade,
até entdo ignorada, que possa ser transformada em best-seller; é
encontrar, como virou jargdo entre editores a partir de 2000, “o
novo Harry Potter”, essa série que revolucionou a industria edito-
rial ao ocupar todos os primeiros lugares da lista de mais vendidos
do The New York Times e obrigar o jornal a criar uma lista exclu-
siva para titulos infantojuvenis.

Um dia, j4 em 2015, me deparei com um original que seguia
a férmula de 50 tons, mas dessa vez ndo era um CEO com prefe-
réncias peculiares, era um estuprador. E a mocinha se apaixo-
nava pelo homem que a havia violentado nas primeiras paginas
do romance, ajudando-o na redengio para que eles pudessem ter
o mitico final feliz. O direito de publica¢ido havia sido comprado
por outro editor, e minha equipe teria que produzir e incluir a
obra em todas as reunides de imprensa e comercial, e falar bem
da histdria para que a equipe de marketing tivesse instrumentos
para divulgar o livro. “Como fazer isso?”, era a pergunta da equipe
composta por mulheres.
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Em 2023, momento em que comecei a escrever esta carta, o
IPEA registrava um estupro a cada dois minutos no Brasil2. Nio
sei qual era o indice em 2015, mas com certeza era algo igualmente
desumano. A cultura do estupro é bem forte no Brasil, ndo preci-
samos vivé-la para saber que existe. Médicos abusam de mulheres
que estdo sob o efeito de anestesia; pais, tios e avis fazem uso de
corpos infantis que sequer aprenderam ainda a verbalizar o que
estdo sofrendo; maridos se impGem sobre esposas, porque entre
um casal “isso ndo existe”’; homens que nido entendem “nido” de

” o«

mulheres justificam que “ela estava sorrindo”, “ela estava com
uma saia curta para me provocar, entdo é claro que queria”, “ela
bebeu, e a negativa era pra fazer charme”... Para piorar, a credibi-
lidade das vitimas é sempre colocada em questdo, seja durante a
dentincia na delegacia, seja na assembleia puiblica (Butler, 2019a),
porém raramente isso acontece com os perpetradores, “inocentes
que ndo sabiam o que estavam fazendo”. Na época, eu ainda nio era
pesquisadora, nem tinha leituras densas sobre feminismo, entdo s6
pensava empiricamente sobre o que depois vim a entender melhor
lendo Rebecca Solnit (2020) e outras autoras, de como o processo
de desumanizagido da vitima de assédio sexual é um instrumento
de poder e que a sociedade é um sistema de puni¢ido a mulher. Ja
temos uma sociedade que constantemente culpa a vitima, nio
precisamos de livros que endossem essa logica perversa.

Embora o livro fosse bem-escrito e cumprisse todos os requi-
sitos técnicos de um bom enredo de acordo com o género, seu
potencial danoso era muito maior do que qualquer bem que suas
vendas podiam fazer ao caixa da editora. Abrir mdo de uma publi-
cagilo, no entanto, nio é apenas abrir mio do valor investido de

2 Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/45-todas-as-noticias/
noticias/13541-brasil-tem-cerca-de-822-mil-casos-de-estupro-a-cada-ano-
dois-por-minuto. Acesso em: 10 jun. 2023.
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adiantamento de direito autoral na contratagio do titulo. E uma
situagio delicada, no minimo, porque envolve a expectativa do
autor e seu agente. Quando um livro tem seu direito de publi-
cagdo vendido para um territorio, essa informagio passa a integrar
o portfélio da agéncia literdria que representa o autor, servindo de
referencial inclusive para futuras negociagdes em outros territdrios;
o autor também espera que sua obra ganhe aquele ptiblico, algo
que se torna impossivel com o distrato. Essa decisdo, dependendo
das condi¢des, pode minar o relacionamento entre uma casa edito-
rial e uma agéncia. Por outro lado, colocar o selo da editora numa
capa que embala contetido pernicioso seria endossar esse padrido
de comportamento como algo normal. Felizmente, o distrato foi
feito sem maiores consequéncias.

No entanto, nem sempre é possivel trabalhar apenas em obras
que nos agradem ou que, pelo menos, ndo nos facam declinar de
receber publicamente o crédito na pagina 4, porque sequer queremos
ter o nome vinculado aquele contetido. No inicio da carreira, ainda
ocupando o cargo de assistente editorial, ninguém sugere titulos e
menos ainda distratos. Ndo apenas pelo motivo 6bvio ululante que
é a falta de experiéncia. Quem faz seu début na inddstria do livro,
quem comecga a produzir esses objetos que nos acompanham desde
ainfincia e com os quais criamos algumas das nossas mais impor-
tantes memorias afetivas carrega um deslumbramento sobre seu
material de trabalho (imagino, e aqui faco um chute de quem mal
tem amigos em outras dreas, que todo profissional que se dedica
a estudar algo e comega a trabalhar em seguida sente um maravi-
lhamento semelhante de “nossa, eu trabalho com o que amo”; com
livros, essa romantizagdo é certa e duradoura.). Ndo é impossivel
que o deslumbramento se torne quase uma veneragio a autores
e suas obras, mas também ao produto em si. Livros que nio sio
emprestados, mesmo ja lidos. Encadernag¢des que ndo podem ser
manuseadas demais para ndo machucar a lombada. Paginas que
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ninguém jamais ouse riscar. Como expde Derrida (2004), o sofri-
mento da nossa geragio diante de ver o livro fisico perder espago
para outros suportes digitais é exemplo dessa sacralidade. Um objeto
que pode carregar uma aura de sagrado nio pode ser questionado.

Ainda nos meus primeiros anos de mercado editorial, livros de
dieta estavam na moda. Publicdvamos, s6 no selo em que eu traba-
lhava, em média um por més. Hoje, esses mesmos livros ainda sdo
publicados, mas pelo menos ha por trds um discurso, mesmo que
saibamos que ndo é honesto — a mim nio parece ser —, de que
é tudo pela satide, por uma vida melhor e mais longeva. L4 atras,
as dietas visavam, sem nenhuma lente de romantizagéo, criar um
padrio estético, quase uma ditadura, dentro da sociedade. Quem
cresceu na década de 1990 e no inicio dos anos 2000 vai ter faci-
lidade em reconhecer o discurso. Uma comunidade imaginada,
difundida e prescritiva de mulheres que precisavam ser magras e
adotar padrdes de comportamento com o objetivo de agradar aos
seus respectivos homens. Essa comunicacio, difundida em livros,
revistas e suplementos no jornal, ndo tinha restri¢io: de adoles-
centes a mulheres na meia-idade, todas poderiam ser felizes se
seguissem as receitas praticadas na cozinha e na vida.

Se vocé ndo viveu isso, mas for mulher, vai se identificar, porque
com certeza em sua trajet6ria houve uma moda que lhe foi causa de
opressdo. Se for homem, tente se colocar em nosso salto alto (que,
lembrete, costuma ser desconfortdvel e pode deformar as articu-
lagOes, mas deixa a postura impecavel no curto prazo, que é o que
importa para o male gaze). Vocé entra em uma livraria, olha para
a banca principal e vé vinte titulos de dieta. Pensamentos possi-
veis: “esses aqui, se estdo tdo destacados, devem ser bons, certo?,
ou entdo estariam de lombada, no fundo da loja; se vende tanto, é
porque a sociedade estd procurando isso, e, se eu nio estou procu-
rando isso, serd que eu ndo me encaixo nesta sociedade?”.
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Preparei e revisei nem sei quantos desses livros, mas a verdade
é que nenhuma das reflexdes acima me ocorreu a época (ou pelo
menos ndo tenho essa memdria). Quando a gente comega a trabalhar
com o livro, por mais que haja uma idealizagio do que aquilo vai ser,
“vou trabalhar com cultura”, ndo necessariamente quem trabalha
com livro estd trabalhando em prol da difusdo de cultura. E, mesmo
que esteja, de que cultura estamos falando? Discute-se se hd uma
cisdo entre academia e mercado, mas nio me parece coincidéncia
que nas dltimas décadas os estudos decoloniais tenham ganhado
tanto destaque e as editoras, recentemente, estejam buscando novas
vozes para publicar, ou que o mercado tenha dado algum espago
para selos editoriais voltados para as minorias. Hoje temos cons-
ciéncia de que o cortejo finebre dos triunfantes ¢ apenas um dos
discursos possiveis, que propaga as ideias de determinada cultura.

No caso dos livros de dieta, a cultura tida como certa era a do
emagrecimento; extremamente perniciosa na sociedade, culmina na
gordofobia, em milhares de vidas de jovens arruinadas em busca de
um padrio que muitas vezes nio se alcanga apenas com a ingestio
de certa quantidade de calorias, em personagens obesas na tevé
sendo tratadas como se ndo merecessem ser amadas — a menos, é
claro, que o par romintico, mesmo que o préprio ator que o inter-
preta nio seja nenhum gald, a enxergue como uma pessoa magra,
portanto automaticamente bonita e merecedora do amor dele. Eu
ndo tinha esse pensamento critico até pouco tempo atras, mas estou
longe de sentir sozinha nas costas o peso de ter contribuido com
aproducio desses livros e a propagacio desse discurso. A autocri-
tica faltava ndo s6 a mim, faltava a muitos de nds, e essas publica-
¢bes eram um sintoma de uma comunidade; caso contririo, esses
livros ndo teriam virado uma febre.

Parte da sociedade tem melhorado na aceitagio da diversidade.
Porém, ainda hoje temos a disposi¢do um cardapio com exemplos de
como ser feliz, como se destacar, como alcangar o primeiro milhio...
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como se todo mundo tivesse as mesmas condi¢Ges de vida, como
se todo corpo que nio se parece com o de uma modelo fosse obeso
e fosse errado, como se ndo existisse neurodivergéncia, como se a
meritocracia fosse uma realidade. Por isso, retomo aqui a imagem
do retrato. Esses registros — dieta para ser linda, amada e feliz,
sexo antes do casamento desde que seja para em seguida se casar,
melhor ainda se for com um miliondrio — fazem do livro um docu-
mento histérico, de preservacio da meméria do que se consumia
em determinado tempo e local, um dlbum, e esse capital editorial
ajuda a moldar uma comunidade imaginada pelas pessoas que esco-
lhem quais titulos chegam ao publico. Talvez pensar a literatura
como retrato, essa ideia vista como rasa porque ignoraria a liber-
dade criativa do autor, venha desse entendimento de editora com
olhar comercial, de que se costuma publicar majoritariamente o
que vende, e assim temos nio sé o registro do escritor sobre a visdo
dele do mundo, mas também o registro do que se 1é no mundo.
Na véspera da apresentagido que deu origem a este ensaio, a
Profa. Dra. Maria Aparecida Salgueiro (UER]), que participava de
“Traduzir Edi¢do, Editar Tradugido” com uma comunicagio sobre
a traducio e edicdo de textos afrodidsporicos, citou a Profa. Dra.
Ana Elisa Ribeiro (CEFET-MG): “Catdlogos [editoriais] também sdo
discursos”. Essa frase resumiu o que penso sobre o mercado edito-
rial e tinha me levado a preparar uma comunicagio sobre sele¢do
de originais e, agora, registrar nestas piginas algumas das experién-
cias pelas quais passei e outras que percebo como leitora e também
pesquisadora. A lista de mais vendidos do portal PublishNews no
inicio de abril de 2024 traz nas cinco primeiras posi¢des trés ndo
ficgBes religiosas e duas de autoajuda, uma delas com roupagem
para soar como negdcios. Um dos religiosos também estava na
lista & época do evento, ao lado de outro do mesmo género, dois de
negocios e um livro de ocasido (biografia da cantora Rita Lee, entdo
recém-falecida). E uma roda alimentada até que surja a nova onda:
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editores compram direitos de publica¢io do que estd vendendo bem,
mais livros do mesmo género e com as mesmas ideias ocupam as
prateleiras fisicas e virtuais das livrarias, os leitores veem os exem-
plares como obras que merecem ser lidas, e as compras motivam
os editores de aquisi¢do a publicar mais do mesmo. Foi assim com
comédias roméanticas, bruxos, vampiros, mom porn, livros de colorir,
thrillers psicoldgicos e, até hoje, é com autoajuda e religido.
Costumamos fazer nossas analises baseadas na presenca, mas
é interessante também pensar no que as auséncias representam.
Quando um prefeito tenta censurar um livro cuja capa ilustra um
beijo homoafetivo, quando uma secretaria de educagdo recolhe
de escolas um romance com o selo do Jabuti de um autor negro,
as editoras enchem nossos feeds com notas de reptidio nas midias
sociais. Notemos, no entanto, quantas delas tém no catdlogo livros,
ou escritores, que narrem relagdes homoafetivas e trajetdrias de
pessoas negras e, quando tém, qual o percentual que essas obras
ocupam no catdlogo. No final de 2023, o Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (Snel), que comemorava 82 anos de historia,
buscou fazer pela primeira vez uma pesquisa sobre diversidade,
equidade e inclusio no mercado editorial. Até o momento da
entrega desta carta, o resultado nio foi publicado, mas empirica-
mente quem trabalha em editoras sabe a resposta: temos quadros
de funciondrios e gestdes predominantemente brancos e tipicos?.
Quando Drummond publicou o poema “Sentimento do mundo”
no livro homoénimo, publicado em 1940 nesta terra em ruinas
pds-Segunda Guerra, “desfiando a recordagio / do sineiro, da vitiva

3 Apesquisa foi publicada durante a revisdo deste texto e estd disponivel em: https://
snel.org.br/wp/wp-content/uploads/2024/06/Apresenntacao-pesquisa-DEI-
-SNEL-.pdf. Os dados, no entanto, ndo mostram o percentual de minorias que
compdem os quadros de funciondrios e terceirizados, mas apenas o percentual
de editoras que contratam pessoas desses grupos. Acesso em: 04 Nov. 2024.
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e do microscopista / que habitavam a barraca / e ndo foram encon-
trados / ao amanhecer”, estava preservando a memoria daqueles
que nunca teriam a chance de ter voz, do mesmo jeito que anos
mais tarde fariam Nikky Finney, Ana Maria Gongalves, Drauzio
Varella, Daniela Arbex, Grada Kilomba, entre tantos outros escritores
nacionais e estrangeiros de ficgdo e de nio ficgdo. Curiosamente
as vésperas da comunicagdo e da entrega deste ensaio, num inter-
valo de pouco mais de seis meses, li relatos muito parecidos de
dois escritores. Na Feira do Livro de Sdo Paulo em junho de 2023,
o editor, escritor e tradutor Antonio Xerxenersky disse que “a lite-
ratura ndo muda o mundo, mas pode mudar a cabeca de alguém
que muda o mundo”. E, agora, em 2024, 0 escritor e professor
Jeferson Tendrio: “Diretamente a literatura ndo pode fazer muita
coisa. A literatura nio salva ninguém, o que salva é o que fazemos
com a literatura”. Precisamos ler as auséncias nas entrelinhas e
desfiar a recordagio. Assim, um dia teremos um 4lbum formado
por retratos diversificados, e o Anjo da Histéria (Benjamin, 2020)
vai poder, enfim, olhar para a frente.
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ltalo Calvino e

Natalia Ginzburg: destinos
cruzados entre traducao

e edicao

DAVI PESSOA CARNEIRO

Italo Calvino (1923-1985) teve seu primeiro livro, A trilha dos ninhos
de aranha, recusado pelo editor Giulio Einaudi, em 1942. Giulio
fundou a prestigiosa editora italiana Einaudi, em 1933, ao lado de
Leone Ginzburg, Massimo Mila, Norberto Bobbio e Cesare Pavese.
Calvino teria, em 1947, finalmente seu livro publicado pela editora.
No mesmo ano, o escritor passa a trabalhar para a Finaudi, preci-
samente no dia 19 de margo de 1947, quando comunica ao amigo
Silvio Micheli que dar4 inicio ao seu trabalho como tradutor do
livro Lord Jim, de Conrad, embora, como ele confessa ao amigo,
conheca pouco a lingua inglesa. Traduz dez capitulos do livro e o
interrompe porque deve apresentar sua monografia de graduagdo
em Letras, cujo tema é o universo literdrio de Joseph Conrad, que
foi defendida em novembro do mesmo ano. Em 1948, passa a traba-
lhar como redator e como assessor do Bollettino di informazioni
culturali. No entanto, ganha muito pouco na editora e deve correr
atras de outros trabalhos, entdo passa a trabalhar como redator do
jornal L'Unita, fundado em 1924 por Antonio Gramsci. Em 1949,
retomar os trabalhos na editora como responsavel do escritério
de impressoes, mas acaba assumindo muitas fungoes, devido ao
seu espirito criativo e inquieto. Logo assume a responsabilidade
da Piccola biblioteca scientifico-letteraria. Anos mais tarde, em 1959,
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o Notiziario Einaudi, dirigido por Calvino ao longo de sete anos, é
encerrado, e em seguida é publicado o primeiro nimero da revista
1l Menabo di letteratura, dirigida por ele e por Elio Vittorini entre
1959 € 1966 — com o qual j4 havia trabalho em Il Politecnico (1945-
1947) —, que serd publicada até 1967.

Calvino, desde muito jovem, compreendeu que os livros sido
uma espécie de comunidade, que um tinico livro sé tem sentido
se lido ao lado de outros livros, pois, como ele mesmo aponta na
conferéncia “O livro, os livros”, proferida em 1984, na Feira do Livro
de Buenos Aires: “nossa civilizac¢do se baseia na multiplicidade
dos livros, e sé se encontra a verdade perseguindo-a das folhas de
um volume as folhas de outro, como uma borboleta de asas colo-
ridas que se nutre de varias linguagens, confrontos, contradi¢oes”
(Calvino, 2015, p. 116). Em outras palavras, o escritor entrelaca duas
histérias, a do livro como metdfora do mundo e a do mundo como
metéfora do livro.

O escritor trabalhou para a editora Einaudi entre 1947 e 1983,
ou seja, desde sua juventude até sua maturidade intelectual. Nesse
longo periodo, p6de aprofundar questdes que dizem respeito a
literatura italiana e estrangeira, bem como acerca de sua prépria
criagdo. Calvino afirma muitas vezes que o trabalho como editor
nio é nada facil, que ser editor “transforma em pedra seu coracio”,
pois precisa responder de modo sincero as cartas de escritores e
escritoras (ndo importa se ji conhecidos por parte do ptblico ou
marinheiros de primeira viagem). Numa entrevista concedida em
1979, ele chega mesmo a dizer que passou “a maior parte do tempo
de minha vida dedicada aos livros dos outros, ndo aos meus”. Alids,
em 1991, seis anos apds sua morte, foi publicado I libri degli altri, no
qual lemos uma sele¢io de cartas de Calvino como editor, cujos
temas dizem respeito a propostas de publicacio e a projetos edito-
riais da Einaudi. Nas cartas, hd uma espécie de laboratério de escri-
tura, ou melhor, de escrituras.
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Em carta enviada a Renato Frosi, em 1955, o escritor lhe diz:
“Deixe de lado esses contos. Est4 claro que vocé ndo tem ideia de
como se escreve hoje, ainda tem que ler muitos autores modernos.
Devolvo seu manuscrito. Espero-o daqui a alguns anos, anos de
leituras e reflexdes” (Calvino, 2022, p. 56). A Carlos Alvarez, em
1904, escreve: “O que o faz escrever tanto? Fale de si 0 menos
possivel. E o mundo visto com seus olhos que deve interessar, nio
a sua pessoa. A literatura nasce da dificuldade de escrever, ndo da
facilidade” (Calvino, 2022, p. 480). Ao poeta, professor e tradutor
Angelo Maria Ripellino: “O que havia de novidade, de anacronis-
ticamente saboroso em sua primeira coletanea, aqui se torna faci-
lidade. (...) Isso ndo deve desencoraji-lo” (Ibidem, p. 393). Portanto,
exercia seu papel como leitor e como editor com muita franqueza,
apontando aos escritores o que poderia ser mais bem elaborado,
pensado, revisto ou deixado de lado. Em todas as cartas transpa-
rece, sem divida, uma preocupagio em relagdo ao outro, aos “Livros
dos outros”, manifestando preocupacio e estimulando para que
0s jovens escritores tracem seus caminhos a partir da logica do
desejo, e ndo daquela imposta pelos ditames e imediatismos do
mercado. Poderiamos dizer, levando em consideragio os nomes das
cole¢Oes criadas por ele e por seu amigo Vittorini: para se formar
um coral de vozes (Coralli), sdo lancadas algumas fichas (Gettoni,
criada por Elio Vittorini), algumas caem, outras jamais caem, e
ainda ha aquelas que tardam a cair. Ao longo de seu trabalho na
Einaudi, Calvino cria cole¢Ges com o intuito de colocar em acédo o
que fazia parte de suas observagdes em relagdo ao que se apresen-
tava a ele como editor.

Em 1969, Calvino projeta a cole¢do Centopagine Einaudi, e em
1971 chegam as livrarias os primeiros titulos. Criar uma colegéio é um
modo de projetar concep¢des de leitura, ora voltadas ao passado,
como no caso desta cole¢io, ora voltadas ao futuro, como no caso
da revista Il Menabo. Calvino manifesta que o nome da colecéo,
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Centopagine, ndo deve ser interpretado literalmente, pois serdo publi-
cados romance com menos ou mais de 100 paginas. O critério de
escolha levara em consideragdo a intensidade promovida pela leitura
dos textos, os quais podem ser romances nacionais ou estrangeiros,
inclusive podendo ser reeditadas tradugdes ja esgotadas nas livrarias,
como no caso de autores russos. As edi¢des vinham acompanhadas
de uma tirinha que abragava os livros e nela lfamos: “Centopagine é
uma nova colecio da Einaudi que apresenta grandes narradores de
todos os tempos e lugares. Eles ndo sdo apresentados em suas obras
monumentais, nem em romances de grande escala, mas em textos
que pertencem a um género ndo menos ilustre e de modo algum
menor: o rTomance breve’ ou o ‘conto longo”. Foram publicados 77
livros até o ano de 1985, quando a cole¢io deixou de existir.
Além disso, de acordo com o editor:

Também haverd muitas tradugdes novas, em alguns casos
de obras nunca publicadas na Italia, e propostas de titulos
esquecidos ou raros sobre os quais a atualidade de nossos
interesses langa uma nova luz. Como em toda colegdo de
classicos do romance, o século XIX continuard sendo uma
mina inesgotavel, um periodo (com o inicio do século XX)
revisitado com nossos olhos de hoje sobre as obras primas
consagradas, com as perspectivas que ele abre as nossas
exploragdes. Mas ndo faltardo as vozes dos séculos prece-
dentes, seja como releitura dos classicos, seja como proposta
de novas descobertas. Esta angulacdo moderna de leitura
serd também indicada pelas introdugdes, escritas em grande
parte por criticos e escritores italianos (Calvino, 2015, p. 149).

Em 1974, Calvino lanca a Einaudi Biblioteca Giovani. A colecio
traz a mesma marca da colegdo precedente, ou seja, continua apre-
sentando aos leitores italianos um fluxo e uma flutuagio de narra-
tivas distintas no tempo, no espago, no ritmo e na linguagem. Ela sera
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composta por 50 livros de narradores, historiadores e memorialistas,
famosos ou ja bem conhecidos pelo ptiblico jovem. Em suma, livros
que sobreviverdo ao tempo, visto que sdo livros que sdo aberturas a
novos livros e a0 mundo, os quais podem e devem ser catalogados:

Da mentalidade mitica a cientifica, da ética cavalheiresca ao
protesto social. Os cinquenta titulos sdo indicativos: cada
um deles foi escolhido criteriosamente, nenhum é supér-
fluo. Mas isso ndo quer dizer que os livros s6 poderiam ser
esses: assim como sdo cinquenta, poderiam se tornar cem —
e certamente se tornaro, se nio nesta série, como primeiro
nucleo de leituras que se estende pelos anos, propagando-se
nas escolhas posteriores de cada leitor. Enfim, cinquenta
livros para ler e recordar: livros que se abrem para outros
livros e para o mundo (Calvino, 2015, p. 150).

Calvino, portanto, pensa um tipo de narratividade da historia
distinta daquela ensinada nas escolas, que distancia os aconteci-
mentos e personagens historicos, pois fundada muito mais nas
estruturas, institui¢des, na economia e nas interpretacdes ideo-
l6gicas. Entdo, contra as mistificacGes aneddticas é necessario
reativar uma dimensdo nas instituices da memoria histérica
envolvida na ficgdo, sem que percamos, como ele bem ressalta, “um
impulso decisivo de nossa participa¢do consciente nas mudangas
do mundo”. Nesse sentido, estd em jogo uma espécie de traduzibi-
lidade, do modo de vir-a-ser dos textos, do modo de querer dizer
algo que estd em constante transformacio.

Em 1982, Italo Calvino profere a conferéncia “Traduzir é o verda-
deiro modo de ler um texto”, no Congresso sobre Tradugcio, ocorrido
em Roma, em 4 de junho. O ensaio foi publicado posteriormente
em Bollettino di informazioni (Revista quadrimestral da Comissdo
Nacional Italiana para a UNESCO, XXXII, Nova série, n. 3, setem-
bro-dezembro de 1985). Na conferéncia, argumenta:
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Mas traduzir nunca é facil. H4 casos em que as dificuldades
sdo resolvidas espontaneamente, quase inconscientemente,
pondo-se em sintonia com o tom do autor; no entanto, para
os textos estilisticamente mais complexos, com diferentes

niveis de linguagem que se corrigem reciprocamente, as
dificuldades devem ser resolvidas frase a frase, seguindo o
jogo de contraponto, as inten¢Oes conscientes ou as pulsdes
inconscientes do autor. Traduzir é uma arte: a passagem de
um texto literario, qualquer que seja seu valor, para outra
lingua requer a todo instante uma espécie de milagre. Todos
nds sabemos que a poesia em versos é intraduzivel por
defini¢do; mas a auténtica literatura, inclusive em prosa,
trabalha justamente na margem intraduzivel de toda lingua.
O tradutor literdrio é aquele que se pde inteiramente em
jogo para traduzir o intraduzivel. (...) Tudo o que eu ndo
havia notado ao escrever e que s6 agora descobria, relen-
do-me por causa da tradugio. Traduzir é o verdadeiro modo
de ler um texto, e acho que isso ja foi dito muitas vezes;
POSso apenas acrescentar que, para um autor, refletir sobre
a traducdo de um texto seu, discuti-lo com o tradutor, é o
verdadeiro modo de ler a si mesmo, de compreender bem
aquilo que se escreveu e por qué (Calvino, 2015, p. 80-81).

Podemos nos questionar: o que significa, realmente, ler? O gesto
da leitura tem apenas o sentido denotativo, em busca de mensa-
gens, tal como buscamos, por vezes, em dicionarios? Uma crianga
— acrianga que tanto rechagamos ao longo de nossas vidas — nio
se contenta com “a leitura” (Lectio) de uma palavra no dicionério,
uma vez que é atraida pela Delectatio (pelo deleite!), ou seja, um uso
transversal, imaginativo e imagético da leitura. Se “ler o mundo”
significa entrelacar as coisas do mundo segundo suas relagdes
«

intimas e secretas”, entdo nosso corpo segue em busca de analo-
gias, de novos encontros, de novas multiplicidades. Ler, portanto,
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ndo apenas o que foi escrito, mas também o que nunca foi escrito.
Eis uma grande tarefa de traduzibilidade.

Natalia Ginzburg (1916-1991) é mais conhecida entre nés como
escritora, mas pouco sabemos de seu trabalho como editora e
tradutora, os quais sdo de suma importancia para a leitura de suas
criagdes. Natalia passou a ter uma rela¢do de proximidade com a
editora de Giulio Einaudi desde os anos 1930, sobretudo porque
Leone Ginzburg, seu marido, foi um dos fundadores da Einaudi.
Mas ndo sé por isso. Em 1933, ela publica na revista Solaria seu
primeiro conto, intitulado Bambini. Dali em diante busca encon-
trar uma ‘voz impessoal’. Em 1942, publica seu primeiro romance La
strada che va in citta, com o pseuddnimo Alessandra Tornimparte,
obviamente por causa das leis raciais, e em 1945, logo ap6s o fim
da Guerra, ela o reedita com seu nome. Antes disso, em 1937, ela
conta que assinou seu primeiro contrato de trabalho com a editora
Einaudi como tradutora de Proust, porém sem receber nenhum
valor pelo servi¢o, o que, na verdade, como ela mesma testemunha,
lhe dava liberdade de abandonar a tradugio, caso o quisesse.

Em 1938, Natalia se casa com Leone Ginzburg, com quem teve
trés filhos: Carlo, Andrea e Alessandra. Por causa de suas atividades
politicas ligadas a resisténcia contra o fascismo, Leone foi preso em
1043 e torturado até a morte, em 5 de fevereiro de 1944. A situagio
econdmica de Natalia se torna, entdo, muito precaria, assim decide
buscar emprego para manter seus filhos. Confessa que o caminho
mais ficil seria tentar alguma coisa junto a Einaudi, mas também
seria o mais dificil, uma vez que Leone fora um dos fundadores da
editora. Em Roma, a editora estava sob a dire¢io de Carlo Muscetta,
amigo do marido, com quem esteve preso, e foi quem acolheu a escri-
tora na sede romana da editora. E ainda em 1944, Natalia comeca
a trabalhar na Einaudi e rapidamente aprende todos os processos
que envolvem a publicagdo de um livro, pois, como ela ressalta,
“antes, nio sabia fazer nada”. De inicio, comeca a fazer revisdes de
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textos de escritores italianos e, em seguida, d4 seguimento efetiva-
mente ao seu trabalho como tradutora e como revisora de tradugdes.
Segundo seus amigos, trabalha com muito impeto e é extremamente
concentrada. Nos anos pés-guerra, as sedes da Einaudi passam por
muitas mudangas, novas cole¢Oes sdo criadas, como a dos Poeti, dos
Narratori contemporanei, dos Giganti e dos Narratori stranieri tradotti,
e por unanimidade Natalia é escolhida como coeditora de todas as
quatro coleg¢des, ao lado de Cesare Pavese e Massimo Mila. Nesse
momento, é transferida para a sede de Turim, cidade com a qual se
identifica por uma série de questdes politicas, e ali passa a receber
muitos materiais de escritores ja famosos e, da mesma forma, de
desconhecidos. Porém, seu rigor era 0 mesmo quando se tratava de
fazer uma andlise cuidadosa dos materiais.

A escritora era bastante criteriosa e atenta aos manuscritos
que chegavam a editora Einaudi, e a partir da correspondéncia
com os jovens escritores podemos entrar em contato com seus
mundos, com seu universo critico e criativo. A primeira constante
que emerge dos documentos editoriais de Natalia Ginzburg é a
sua atengdo aos pormenores, quando 1é e avalia um manuscrito,
ou, em outras palavras, como analisa a forma por meio da qual os
escritores contam a realidade.

Logo no inicio de Léxico familiar, Natalia escreve uma adver-
téncia, creio que seja importante retoma-la aqui:

Neste livro, lugares, fatos e pessoas sio reais. Ndo inventei
nada: e toda vez que, nas pegadas do meu velho costume de
romancista, inventava, logo me sentia impelida a destruir
tudo o que inventara (... Embora extraido da realidade, acho
que deva ser lido como se fosse um romance: ou seja, sem
exigir dele nada a mais, ou a menos, do que um romance
pode oferecer (...) Ndo sentia muita vontade de falar de mim.
De fato, esta ndo é a minha histéria, mas antes, mesmo com
vazios e lacunas, a histdria de minha familia. Devo acrescentar
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que, no decorrer de minha infincia e adolescéncia, propu-
nha-me sempre a escrever um livro que contasse sobre as
pessoas que viviam, entdo, ao meu redor. Este, em parte, é
aquele livro: mas s6 em parte, porque a memoria é 1abil, e
porque os livros extraidos da realidade frequentemente nio
passam de ténues vislumbres e estilhagos de tudo o que vimos
e ouvimos (Ginzburg, 2009, p. 9-10).

Trés ingredientes, portanto, sio centrais para o mundo narra-
tivo de Ginzburg nesse periodo: a dimensio memorial-autobio-
grafica, os estreitos Angulos visuais e a tangibilidade dos objetos
descritos. Tais aspectos estdo presentes nos conselhos que d4 aos
autores dos manuscritos. Por vezes, faz uma comparagao expli-
cita entre sua propria escrita e a do autor, da autora, como lemos,
por exemplo, na carta enviada a Rosita Fusé, autora do projeto do
romance La morte non si é seduta sulle foglie secche. Depois de ler o
manuscrito, Ginzburg lhe escreve, em outubro de 1948:

Tem gente — vocé e eu também — que nio sabe dizer
bem a ndo ser o que sabe de dentro para fora: nido sabe
inventar nada a ndo ser o que estd muito préximo; outros
escritores conseguem inventar do nada, mas é outra forma
de escrever. Pessoas como eu ou como vocé s6 podem se
permitir Angulos visuais muito pequenos: ndo importa: vocé
sO precisa saber e trabalhar apenas nesse sentido. O que é
vital em seu romance é a histéria intima de alguns perso-
nagens e alguns relacionamentos — as meninas, a mée, o
pai, até mesmo as velhas; a histéria de amor da garota e os
pensamentos da garota sdo coisas muito bonitas, contadas
com grande medida (Canni, 2001, p. 169-170).

Em Brevidrio de um escritor (1964), Natalia anota que:
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O escritor jamais pode esquecer a pesquisa. Esta deve estar
no cerne de seu trabalho. O escritor tem dentro de si uma
multiddo de interlocutores invisiveis, uma multidio indis-
tinta e composta por rostos de amigos, de desconhecidos,
de familiares, de mortos. Sua relacio com essa multidio
obscura, indistinta, silenciosa e vigilante estd no centro de
sua escrita (Ginzburg, 1964).

Nesse sentido, vale muito a pena a leitura do estudo da pesquisa-

doraitaliana Giulia Bassi, intitulado Con assoluta sincerita: Il lavoro

editoriale di Natalia Ginzburg (1943-1952), pois traz muitas infor-

mag0es acerca do trabalho editorial da escritora. Numa passagem

do livro, lemos:
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Quando Natalia Ginzburg comecou a trabalhar na redagio
da Einaudi, em Roma, no outono de 1944, era a vitiva de
Leone Ginzburg, um dos fundadores que, no verdo ante-
rior, imediatamente apds a queda do regime fascista e pouco
antes do armisticio italiano com os Aliados e a invasdo da
Itdlia pelo exército alemio, havia sido nomeado diretor da
sede romana.

Aentrada da escritora na Einaudi se deu, portanto, também
gracas a historia e a releviancia de seu nome: esse aspecto
deve ser avaliado considerando-o especialmente como um
dos fatores que lhe permitiram inverter as rela¢6es de poder
entre homens e mulheres no local de trabalho; inversio que,
no entanto, nio teria acontecido se ela mesma nio tivesse
as habilidades e uma personalidade capaz de afirmar com
forga suas decisOes e seu papel.

Ainda assim, seu nome corria o risco de se sobrepor ao seu
trabalho, justificando sua presenca apenas como vitiva de
Leone Ginzburg, eclipsando sua presenca por tras da impor-
tincia que seu marido teve na histéria da editora. Também
por isso, nas cartas e Atas sob o titulo “Natalia” (a dnica



mulher a participar das reunides do Conselho Editorial
da Einaudi), ela também era a tinica a ser sempre mencio-
nada pelo nome, e nunca pelo sobrenome, enquanto todos
os homens da editora eram tratados por seus sobrenomes
(Bassi, 2023, p. 15).

Assim como ela opta por distanciar a0 maximo sua fic¢do de
uma escrita “pegajosa e sentimental” (defeitos considerados “femi-
ninos” e que, portanto, poderiam desacreditar sua produgio num
contexto em que até mesmo a palavra “escritora” se referia aos
“romances rosa”). Natalia Ginzburg no preficio a Cinque romanzi
brevi e altri racconti, de 1964, escreve:

Tinha um horror sagrado a autobiografia. Sentia horror e
pavor: porque a tenta¢do da autobiografia era muito forte em
mim, como sabia que facilmente acontece com as mulheres:
e minha vida e minha pessoa, banidas e detestadas, poderiam
repentinamente irromper na terra proibida de minha escrita.
E tinha um terror sagrado de ser “pegajoso e sentimental”,
sentindo fortemente em mim uma inclinagio para o senti-
mentalismo, defeito que me parecia odioso, porque femi-
nino: e eu queria escrever como um homem (Ginzburg, 1964).

Em outras palavras, como a escritora se vé? Retomo a questdo da
traducdo abandonada. Em 1937, Leone Ginzburg e Giulio Einaudi
convidam Natalia para fazer uma tradugio de A la recherche du temps
perdu, de Marcel Proust, e como ela mesma diz: “Aceitei. A proposta
era maluca e fui louca por té-la aceitado. Foi também de minha parte
um ato de extrema soberba. Tinha vinte anos de idade”. Natalia
comegou, entio, a traduzir o primeiro volume dos sete, sob o titulo
de La strada di Swann. Por causa da Guerra, perdeu o material que
havia traduzido até entdo, o qual foi reencontrado no pds-guerra,
e, em 19406, a editora Einaudi tinha em mios o primeiro volume
traduzido. Ela levou oito anos para terminar a tradugdo. Anos mais
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tarde, traduz o romance de Flaubert, Madame Bovary, em italiano La

signora Bovary; alias, é o terceiro titulo da cole¢do einaudiana, proje-

tada por Giulio Einaudi, Scrittori tradotti da scrittori. Natalia escreve

uma nota a tradugio, na qual manifesta suas preocupagdes e questOes

que estdo em jogo na tradugdo. A nota também foi publicada em La

talpa giovedi, em Il Manifesto, em 5 de maio de 1983. Cito a nota na

integra, pois traz muitos elementos que podem ser pensados por nos:
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Madame Bovary [NOTA DA TRADUTORA]

Ha quem acredite que escritores traduzem melhor que
outras pessoas. Ndo estou de acordo. Penso que, por vezes,
traduzem bem, por outras, traduzem mal. Acredito que, para
um escritor, traduzir um texto amado possa ser um exer-
cicio muito saudavel, fortalecedor e vital. Porém, é impor-
tante que o tome como um exercicio e que se comporte nio
como escritor, mas como tradutor, colocando-se a parte
sempre que for possivel, posicionando-se quando necessario.

O escritor, que decide traduzir um texto amado, logo se d4
conta de que estd se preparando para fazer algo que néo lhe
é habitual. Tem diante de si algumas paginas escritas por
outra pessoa e numa lingua estrangeira e precisa questionar
o significado exato de cada palavra. Ama tais paginas e tem
um enorme medo de destrui-las, alids, sabe certamente que,
tocando-as, as destruird. Por isso, sente-se preso a uma
atencdo temerosa e meticulosa, completamente estranha
e desconhecida a sua indole. Quando escreve para si, sua
relagio com as palavras é completamente diferente. E uma
relagdo de escolha ousada, tirdnica, apressada e imperiosa.
Sabe que, ao traduzir, esse tipo de escolha precisa ser aban-
donado. Portanto, a partir de entdo, as palavras sdo novas
para ele. E, de qualquer forma, terd talvez para sempre, na
presenga das palavras, um comportamento menos ousado,
menos imprudente e mais humilde.



O escritor sente, ao traduzir um texto amado, uma nostalgia
pungente da criagdo. O texto lanca uma espécie de fogo em
suas horas, que sdo quase sempre, quando nio escreve, de
cinzas. Além disso, quando nido escreve, muitas vezes lhe
ocorre constatar, mesmo que por um instante, que caiu
num siléncio seco. Procurando nos diciondrios as palavras
para traduzir, e procurando-as na confusio de sua mente,
mexe num enxame dentro de si, o qual o ataca. Isso lhe d4
alegria e o aproxima da possibilidade de sentir novamente
a fecundidade da criagio.

Ndo acredito que o escritor tenha que realizar, ao traduzir,
um ato de apropriagdo. Acredito muito mais que deva possi-
bilitar seu proprio desaparecimento. Seu estilo, o qual ndo
usa nesse momento, definha em suas méos, como uma
espécie de instrumento inatil. Porém, nio é capaz de se
separar dele enquanto pensa, e, sendo-lhe impossivel tal
separacio, de vez em quando o acaricia dentro de si em
segredo, pensando no tempo em que precisara usa-lo nova-
mente. Isso lhe d4 um sentido de emocio confusa e de impa-
ciéncia. Mas sabe bem que traduzir exige, ao contrario, uma
paciéncia suprema. Assim, entre paciéncia e impaciéncia,
entre meticulosidade e excitagido, o escritor se encontra
caminhando numa regido que lhe é completamente desco-
nhecida. Porque, na verdade, mesmo que tenha traduzido
ao longo de sua vida um certo niimero de obras amadas, no
entanto, as vezes, se esquece desse estranho exercicio, sendo
obrigado a aprendé-lo novamente, comegando do zero.

E uma coisa muito nova para ele seu desaparecimento, visto
que estd acostumado a pensar intensamente em si, quando
escreve para si, tendo os olhos fixos na confusédo de sua
mente. Agora é forcado a desviar os olhos de si, fixando-os
no mundo de um outro. Se é um mundo amado, escanca-
ra-se diante desse mundo, deseja ser invadido, governado
e comandado por ele, enfim, quer obedecer. Comporta-se
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habitualmente, quando ele mesmo escreve, como soberano,
mas, agora, ao contrario, sente que deve se comportar como
servo. Traduzir é servir. Porém, resta-lhe uma espécie de
soberania oculta: a soberania que é destinada aos servos
dos soberanos, quando vivem em estreita intimidade com
eles, respirando sua amada grandeza, eliminando sobre as
rugas de sua testa os desejos e as linhas.

Traduzir significa colar-se e agarrar-se a cada palavra, pers-
crutando seu sentido. Seguir passo a passo, e fielmente, a
estrutura e as articulagdes das frases. Ser como insetos sobre
uma folha ou como formigas num formigueiro. Precisa, no
entanto, manter os olhos erguidos para contemplar toda
a paisagem, como se estivesse no cume de uma colina.
Mover-se muito devagar, mas também com muita pressa,
porque em extrema lentiddo estd e deve estar também
presente o impulso de querer devorar a estrada. Ser formiga
e cavalo ao mesmo tempo. O risco é sempre se tornar muito
cavalo ou muito formiga. Ambas as coisas estragam a obra.
Alentiddo ndo deve aparecer, mas muito mais a corrida do
cavalo. As palavras nascidas com lentiddo nio devem parecer
rastejantes ou mortas, porém frescas, vivas e impetuosas.
Traduzir é, portanto, estar situado nessa contradi¢do que
parece insanavel. Imaginemos se, tendo que lutar todos os
dias com uma semelhante contradicdo, o escritor pudesse
também arrastar por trds do peso de sua pessoa o estorvo
de seu estilo. Ndo, é muito melhor que, por um momento, o
deixe de lado. Formiga e cavalo, soberano e servo ao mesmo
tempo, o escritor é capaz de se conhecer, ao traduzir, em
alguns vestigios e numa nova condicio (Ginzburg, 2001).

Em ultima andlise, Natalia Ginzburg buscou escapar dos bina-
rismos — ser apenas formiga ou ser apenas cavalo —, para pensar a
mutagdo existente de um elemento com o outro, provocando meta-
morfoses, j4 que era consciente dos riscos reais oriundos da ideia
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de unidade e totalidade. Ela atravessou o Fascismo e sobreviveu a
ele, mas ndo sem traumas, por isso decide transmitir suas experién-
cias. Italo Calvino, a seu modo, ndo apenas deu ouvidos a0 mundo
escrito, mas também ao mundo néo escrito. Eis a tarefa da edigo,
eis a tarefa da traducio: a traduzibilidade, a translagdo de mundos.
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De praticas editoriais

e tradutdrias a reflexao
tedrica: o lugar do livro
numa trajetoria

PHELLIPE MARCEL DA SILVA ESTEVES

Ecce homo?

Quando apresentei o trabalho em que este texto se baseia no
Seminario “Traduzir Edi¢do, Editar Tradu¢do”, fiquei com uma
grande davida quanto ao que dizer. Hoje sou professor do setor de
Linguistica do Departamento de Ciéncias da Linguagem da UFF,
tendo sido também docente de Linguistica do Departamento de
Estudos de Linguagem da UER] depois de ter lecionado Linguistica,
Lingua Portuguesa, Pratica de Ensino etc. por seis anos no curso
de Letras das Faculdades Souza Marques. Todas essas informa-
¢Oes institucionais sio importantes para o lugar aonde pretendia
chegar na apresentagio. Quando ingressei no curso de Letras no
primeiro semestre de 2003 na UER], de certo modo, estava “dando
um tempo” para iniciar a graduagio porque eu, aparentemente,
tinha mais interesse em Comunicagio Social na UFR], que comecei
no segundo semestre do mesmo ano. O caminho, entretanto, foi
se mostrando mais reconvexo...

“Ndo tenho escolha, careta, vou descartar”. Descartaria tanta
coisa e escolheria muitas outras neste caminho profissional, traba-
lhista e reflexivo marcado por desemprego (meu e de outros) e
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fragilidade financeira, mas também pela gléria dos encontros... E
foi um pouco disso que falei no semindrio, e reprisarei neste texto.
De escolhas que foram tecendo uma carreira de pesquisa e que me
guiaram para o objeto que investigo — o livro — e a forma como o
pesquiso — por meio da Andlise do Discurso materialista.

Meus primeiros livros

Para relatar um pouco dessa minha trajetéria em primeira pessoa,
devo falar da importincia dos livros na minha infincia, e da auséncia
deles no lar. Proveniente das classes populares, pertencente a uma
familia de avds e pais trabalhadores na drea da construgio civil, do
comércio e da costura, os livros ndo estavam presentes na minha
visdo. Jamais estavam espalhados pela casa, nas estantes ou em
prateleiras. Na casa de meus avos paternos, onde eu passava boa
parte do tempo, havia, dentro de uma estante trancada a chaves,
uma edicdo em capa dura, em cinco volumes, do “Dom Quixote”,
de Cervantes, além de uma coletinea em trés tomos de livros de
culindria. Na casa de minha av6 materna, livro algum. Na casa de
meus pais, além dos livros did4ticos, uns trés ou quatro romances
da adolescéncia de minha amada mie: lembro-me dos titulos O
corcel negro e Pollyanna, livros muito lidos durante a ditadura civil-
-militar brasileira, adaptados para filmes que podiam ser assistidos
por toda a familia. Além desses, minha mie também guardava um
livro de culindria que era muito utilizado por seu falecido pai, sem
capa, chamado A arte de comer bem. Esse tlltimo meus irméos e eu
rabiscamos e rasgamos bastante quando criangas pequenas.

Até mais ou menos meus sete ou 0ito anos, esse era meu acesso,
nainstituigdo familiar, a livros. Foi entdo que minha prima Daysiane
Alves — que se formou, depois, em Letras na UFF, e hoje é sindica-
lista da educag¢do —, com sua mae Filomena, doou para mim e meus
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irmdos alguns livros, entre didéticos, paradidaticos, literarios e obras

de referéncia. Até receber esses livros, que contribuiram sobrema-

neira com minha formagio de leitor, eu sé tinha desejo de livros.

Nio havia ganhado, nem mesmo como presentes, livros infantis.

Minha cidade, Duque de Caxias, tinha mais livrarias/papelarias

especializadas em material escolar, mas que exibiam as cole¢es

Veredas e Vagalume, da editora Atica. A intangibilidade daqueles

titulos, entretanto, provocava uma frustra¢do: eram, para a classe

social que ocupava, caros, portanto, incompraveis. Apenas aos

meus nove ou dez anos convenci minha mée a comprar o Zezinho,

o0 dono da porquinha preta, para dar continuidade as leituras, uma

vez que ji tinha devorado O caso da borboleta Atiria e A ilha perdida.
Nesse cendrio, eu buscava o que havia de mais préximo de

livros. Tudo fazia parte das minhas leituras, da minha entrada no

mundo das letras. O que mais havia em minha casa, em fungdo de

meu pai trabalhar, ento, na Telelistas, eram as piginas amarelas

da empresa, com nimeros de telefones particulares e antincios de

empreendimentos de servigos de

diversas naturezas. Ao mesmo

tempo, meu avd era assinante

dojornal O Globo, e meu tio-avo,

do jornal O Dia. Nesse caso, na

infincia, eu gostava de folhear

as paginas dos jornais, e me inte-

ressava especificamente pelos

cadernos especiais de bairro

e de cultura, como, O Globo,

o Segundo Caderno, o Prosa &

Verso e o Baixada. Nédo tenho

davidas de que isso fez de mim

um curioso em relagdo aos livros  pigura 1: Paginas amarelas/Lista

— a que eu pouco tinha acesso  telefonica — o Google de papel.
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—, como também ao mundo da publicidade, do jornalismo e da
comunicagio social de modo geral. Aquela escassez levou a um
desejo de ter mais contato com objetos que, a época, eu ji consi-
derava como simbolos de estatuto cultural e, por que nio, social.

As coisas melhoraram um bocado na adolescéncia, em termos
financeiros, mas ainda assim os livros nio se tornaram uma prio-
ridade em meu lar. Eram mais alcangdveis, mas ndo conseguiamos
grande diversidade. Era época da adaptacio para o cinema do romance
Entrevista com o vampiro, de Anne Rice, saida em 1994, e passei a
querer ler todos os seus livros. Também era o momento de criancas
e jovens ficarem fissurados por dinossauros, depois do filme Jurassic
Park de 1993. Quando tinha oportunidade, adquiria livros de pale-
ontologia, e alimentava a fantasia de que me tornaria especialista
nessas feras extintas. Além disso, ao final da década de 1990, diante
de muita insisténcia, tivemos acesso a Internet em casa, e passei a
frequentar féruns de filosofia (aos 13 anos). Foi meu primeiro contato
com leituras mais complexas e que desafiavam o senso comum... e 0
dito bom senso. Foi assim que gastei meus 15 reais na Bienal do Livro
de 1997 adquirindo um livro técnico sobre a vida dos seres jurassicos,
um romance da Anne Rice e o Ecce Homo: como alguém se torna o
que é, de Friedrich Nietzsche, em edi¢do da Companhia das Letras
e traducido de Paulo César de Souza. Essa tltima obra, alids, tem
tudo a ver com este texto que escrevo, e que me deixa em conflito
pelos titulos um tanto quanto vergonhosos de seus trés primeiros
capitulos. Com este capitulo, quero tentar explicar como cheguei
a algumas reflexdes sobre livros, pelos virios entremeios e encruzi-
lhadas por que passei. E quero tentar me entender.

Todos esses livros comprados na Bienal do Livro de 1997 eram
de segunda mio e estavam em promogao. Livros que me acompa-
nharam ndo apenas naquele ano, mas até mesmo no ensino médio.

Em 1999, eu ingressava no CEFET-Rio (campus Maracand) e o
horizonte se ampliava. Até entdo, sé ingressava na biblioteca do
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meu colégio de ensino fundamental e na biblioteca municipal
de minha cidade, localizada, entdo, na CiAmara de Vereadores.
Espagos muito restritos a consultas para trabalhos escolares. Ja a
instituicdo de ensino médio mantinha uma biblioteca diversifi-
cada e, localizada num bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro no
limite do Centro da cidade, ainda permitia que eu trafegasse pelos
diversos acervos de livros. Foi a oportunidade, assim, de ir quase
diariamente 4 Biblioteca Estadual do Rio de Janeiro (que, depois de
reformada, em vdrios sentidos, foi reinaugurada como Biblioteca
Parque Estadual), a Biblioteca do Centro Cultural Banco do Brasil e
a Biblioteca Nacional. Foi uma adolescéncia rica de novas referén-
cias, e que produziram, em mim, uma bibliofilia que j4 era apon-
tada na infincia, mas inviabilizada.

Essa possibilidade de circular pelos aparelhos e veiculos cultu-
rais da regido metropolitana do Rio de Janeiro me deu livros. Nao
necessariamente de minha posse, mas certamente meus. As biblio-
tecas me davam muito sem pedir muito em troca, a ndo ser o culto
aelas. E é por isso que essa banalidade estd impressa aqui, na se¢io
“Meus primeiros livros”. E, depois de trés anos dessa apropriagio,
chegava a hora de escolher o curso universitario.

Uma escolha baseada na falta

Vou iniciar esta se¢io com uma reflexdo feita pelo linguista José
Borges Neto, sobre como se dd a escolha, pelo estudante, pela teoria
com a qual se identificara:

Posso falar de citedra sobre essa perplexidade que aflige
o estudante de lingiiistica (vivi o problema e a partir dele
passei a me interessar pela epistemologia): por que estudar a
linguagem com a teoria A e ndo com a teoria B? Por que ser
gerativista e ndo analista do discurso? Por que trabalhar com

97



a teoria da variacdo e ndo com a gramdtica de Montague?
Na historia pessoal de cada um, essa questdo se resolve
das mais diversas maneiras: vou trabalhar com a teoria X
porque é a inica que conhego suficientemente; vou trabalhar
com a teoria Y porque essa é a teoria que me permite obter
financiamentos; vou trabalhar com a teoria Z porque é com
essa teoria que o pessoal da universidade em que comego
a lecionar trabalha; vou trabalhar com a teoria W porque
essa é a teoria predileta do meu orientador; vou traba-
lhar com a teoria R porque é a teoria que mais me satisfaz
ideologicamente... (...) Dizer que ndo hi meio de comparar
racionalmente teorias distintas é equivalente a dizer que as
teorias sdo incomensuraveis (Borges Neto, 2004, p. 74-75).

Nio é apenas com as teorias que essa problematica sucede, mas ja
na escolha do curso universitario. No meu caso, muito ligado a escrita
e ao desejo pelos livros, decidi concorrer a vagas dos cursos de Letras,
Pedagogia e Comunicagdo Social. Em 2003, entdo, me matriculei em
Letras (Portugués-Latim) na UER] e no ciclo basico de Comunicagio
Social na UFR]. Ao final de trés periodos do ciclo basico da graduagio
na federal, era colocada a questio sobre em que habilitagdo eu gostaria
de seguir: Jornalismo, Produgio Editorial, Publicidade e Propaganda
ou Radio e TV. Por motivos (imaginariamente) mercadoldgicos, optei
por Jornalismo, mas fui estagiar, mais ao final do curso, em editoras. E
se deu ai uma clivagem: numa entrevista numa editora na qual acabei
trabalhando depois, quando perguntado sobre o motivo de estar
buscando uma vaga como estagiario de edigdo de livros, respondi que
gostava muito de livros e de 1é-los. O entrevistador fez uma chacota,
virou-se para a outra entrevistadora e comentou: “Entendi tudo, e ele,
nada...”. Eraum “até parece” que aqui vocé vai ler... O cinismo ali, como
gesto de linguagem, nio era gratuito, e dizia mais sobre o processo de
produgio industrial dos livros do que de qualquer rabugice ou falta
de carater do colega. Mas o desencanto era um fato, posteriormente
isso me colocou a pensar bastante.
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Aépoca, j4 estava mais ou menos claro, para mim, que nio me agra-
dava a ideia de trabalhar em jornais, em redagGes, em assessorias de
imprensa. Ejd estava se desenhando uma vontade de fazer mestrado —
em literatura brasileira, em teoria da literatura, em lingua portuguesa
ou em linguistica... nem mesmo me candidataria a nada em comuni-
cacdo —, mas ainda sem conhecer bem de que modo o objeto livro,
pelo qual eu estava me (re)apaixonando, era abordado pelas teorias. Eu
queria conseguir conciliar a profissdo de produtor editorial e a carreira
académica. Fui fazer mestrado em Lingua Portuguesa enquanto fazia
revisOes, copidesques, edi¢Oes internas e externas, trabalhos especi-
ficos para editais do governo como PNBE e tradugdes... esta tiltima
como um dos trabalhos que mais valorizava e que eu jamais achava
que conseguiria cumprir. Mas fui. Acaba que a nio ficgdo foi um nicho
em que acabei me inserindo, e participei em diversas etapas de cada
um dos livros cujas capas se estampam a seguir:

FIGURA 2: Capas de livros de cujas etapas de produgio participei ao longo de
alguns anos.
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Concomitantemente, fui enrijecendo minha formagio universi-
tdria, e a tradugdo passou a significar, para mim, uma das melhores
maneiras de ler um texto. Se eu queria ler algum texto can6nico ou
de atualizagio em linguistica sem versdo para o portugués, torna-
va-se minha missdo traduzi-lo. S6 para dar alguns exemplos, ao
longo dos anos, traduzi, sozinho ou em coautoria:

e 1aBOV, W. Como me inseri no campo da linguistica... e o
que extraf dele.

e WHOREF, B. L. O universo segundo o modelo dos indios Hopis.

e ALLAN, S.; MONTGOMERY, M. ldeologia, discurso e estudos
culturais: a contribui¢io de Michel Pécheux.

e CHIRIO, M. O conhecimento ndo é uma mercadoria.

e CcHOMSKY, N. Enquanto as universidades caminham para um
modelo de negdcios corporativo, a precariedade é imposta
pela forca.

e AUROUX, S. A enciclopédia, o saber e o ser do mundo.

e SELINKER, L. Interlingua.

E a questdo da tradugido comegou a retumbar em mim. Nesse
ponto, passo a pensar concomitantemente em tradugio e em edigéo.

Da pratica laboral para pagar as contas

areflexdo para abrir as contas

Com esse envolvimento com tradugio e edig¢do, comecei a fazer
criticas ao modelo de circuito de comunicagio que envolveria o

livro, de acordo com Robert Darnton:
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Tal modelo é inconcebivel, conforme desenhado no diagrama,
por trés motivos: primeiramente, pressuporia uma passagem rela-
tivamente direta de uma a outra etapa, e sem necessariamente um
retorno de duas ou trés etapas a frente ou atrds para a etapa em
execu¢do; segundo porque parece seguir o mesmo modelo de teoria
comunicacional de Jakobson, j4 tdo criticado em Anélise do Discurso;
terceiro, e frisamos este motivo, porque nio inclui como uma das
etapas do circuito o préprio elemento da tradugio. Ainda sobre esse
ultimo ponto, nos parece muito relevante que um texto que eleve
a lida editorial a objeto de pensamento da histéria, e vindo de um
autor que tanto prima pela questdo da tradu¢do — por exemplo, ao
tratar da questdo das enciclopédias e de suas tradugdes —, tenha se
esquecido da tradugdo justamente no circuito de edi¢io de livros.
No nos parece mero esquecimento: parece-nos algo como produgio
de pensamento local. Sendo um angléfono, com a maior parte da
producio editorial linguisticamente endégena, Darnton deixa a
tradugdo em segundo plano, algo que, no sistema editorial brasi-
leiro, seria impossivel: seja diante das vitrines de uma livraria de
verdade, seja abrindo os sites de uma e-commerce de livros, muitos
sdo os destaques de obras traduzidas, sobretudo de lingua inglesa.

Em termos, entdo, de concatena¢io das minhas preocupacoes —
que ja havia algum tempo tinham dotagio tedrica (e ai, retornando a
Borges Neto, devemos admitir que por admiragio irrestrita a profes-
sora Vanise Medeiros e também ao fato de ter encontrado muito
amargor no mercado de trabalho privado): a Andlise do Discurso
—, talvez o trabalho que mais as tenha simbolizado tenha sido a
traducdo e coedi¢do do livro ao lado. O Laboratdrio de Publica¢des
Lima Barreto (Selb), de cuja fundagio participei, e cuja formalizagio
como projeto de extensdo foi iniciada por mim (e que tem sido tocada
brilhantemente pelo Davi Pessoa, ainda com as contribui¢Ges de seus
discentes fundadores luri Pavan e Nayana Ferraz), cuidou de todo
o processo de prospecgio do livro, da escolha a nossa inscri¢do no
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edital do Programa Sur de Apoyo
a as Traducciones (Argentina).
Depois de obtido o fomento para
a tradugio do livro — conver-
tido em verba para coedigido —,
dividi a tradugdo com a profes-
sora Joyce Palha Colaga, da
Universidade Federal de Sergipe.
Foi uma oportunidade: ir do
comeco a quase todo o fim da
cadeia de edi¢do — inclusive
nos didlogos com a editora que
aceitou fazer a coedi¢do da obra,
a carioca Moérula — de um livro

sobre livros, dando a oportuni- ~ FIGURA 4: Capa da tradugio

dade a dois estudantes universi-  Prasileira de A pdtria portit,

. de Alejandro Dujovne.

tarios da UFF e uma da UFS para

iniciarem também no campo da

traducdo — um deles segue na drea até hoje —, construindo cami-
nhos para a tradugio e debatendo o livro em eventos posteriores.
Além de tudo, ainda conseguimos fortalecer a linha editorial do Selb-
Uerj, e sondar formas de funcionamento do projeto de extensio
Arquivo dos Livros na UFF. Um laboratdrio pratico-teérico que ndo
se repete facilmente.

Antes dessa conquista, entretanto, ja vinha acumulando alguma
bagagem tedrica sobre a questio dos livros por meio da Anélise do
Discurso. Ja publicara, por exemplo, um dos artigos com maior
impacto da minha carreira, embora em revista nada bem-avaliada
pelo Qualis-Capes. Tratava-se do texto “A precarizagio do trabalho
e os ‘frilas fixos””, no belo Observatdrio da Imprensa (Esteves, 2015).
Foi o primeiro trabalho publicado sob o rétulo “Mercado edito-
rial” do Ol, e 14 eu tratava conjuntamente de edi¢do e traducio:
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As linguas sdo a base material dos processos que engen-
dram a produgio, a reprodugio e a ruptura ideoldgica. Nas
grandes editoras brasileiras, hd4 um predominio de livros
traduzidos do inglés mesmo quando a lingua original é
outra, como japonés, arabe, hebraico; ou mesmo linguas
que contam com cursos de graduacio e aperfeicoamento
mais numerosos no Brasil, como francés, italiano, espa-
nhol. O livro é vertido para o inglés de sua lingua original
e, sé entdo, é traduzido para a lingua do Brasil. Isso porque
o principal critério para saber se um livro vai ou ndo ser
vendido no Brasil é se o livro foi ou ndo bem-vendido nos
Estados Unidos. Imagina-se um publico leitor brasileiro
muito parecido com um publico leitor norte-americano,
e isso vai se perpetuando, vai se reproduzindo como uma
ideologia literaria (Esteves, 2015).

Com um colega de tradugdo, Thiago Mattos, entdo douto-

rando na USP e hoje professor da UFJF, demos continuidade a

essas matutagoes:
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(...) ndo é apenas num Estado de censura explicita que ha
um empobrecimento de tematicas e de campos abordados,
bem como propriamente uma homogeneizacdo de lingua
— sendo aqui compreendida como base material para os
processos discursivos — e de produgio de sentidos. Basta
que o funcionamento do sistema editorial seja formatado
por determinadas regras que privilegiem um discurso domi-
nante ja circulante em outros sistemas editoriais — demons-
trando, assim, em que medida hoje os discursos estio em
consonincia com a distribui¢io internacional do trabalho
—, ndo permitindo a produgio, no 4mbito editorial, de
discursos que poderiam ser e que ja foram outros. Discursos
causticos, perigosos para os aparelhos de Estado (Esteves;
Mattos, 2010, p. 233).



Sigo com esse mesmo diagndstico, ampliando-o com o dado de
que parece circular, contemporaneamente, um outro discurso edito-
rial dominante, sobretudo quando em contraste com aquele em
circulagio por parte de editores que fizeram nome, casa e tradigio
no século XX. Podemos falar ndo exatamente de uma posi¢io-sujeito
neste caso, com as discursividades que traremos a frente, mas de
autoimagens discursivas heterogéneas desses editores. Recortamos
as sequéncias a seguir da colecio Editando o editor, da Com-Arte/
Edusp, que vai de 1989 até os anos 2000 publicando entrevistas
com editores. Falamos aqui de Flivio Aderaldo (da Hucitec), Jacé
Guinsburg (da Perspectiva), Enio Silveira (da Civilizagdo Brasileira),
Arlindo Pinto de Souza (da Luzeiro) e Jorge Zahar (da Zahar).

SD1: Uma editora é essencialmente um trabalho coletivo. No conjunto
dos trabalhos editoriais hd uma gama de colaborag¢des que vai desde
aprodugio até a escolha de textos. H4 uma série de contribui¢des

que devem ser creditadas e reconhecidas. Por isso, desde o inicio,
introduzimos tal principio na Perspectiva, e cremos que fomos um dos
primeiros nesse ponto. O critério de dar créditos a todos os colaboradores
é uma prética que adotamos. (...) Todo o pessoal recebe créditos, pois
sabemos o que isto significa, constitui o curriculo (...) (Guinsburg, 1989,
P- 53-54, capitulo “Um livro é muito mais que um autor”).

SD2: O que ¢ uma editora? E um sistema de relacées, que se destina

a produzir uma certa obra. Esta obra, no plano editorial, ndo é s6 o
texto do autor; o manuscrito do autor é uma potencialidade. Da mesma
forma que uma pega de teatro ndo é apenas o texto do autor; porque a
obra teatral sé existe quando é realizada em cena, o texto é apenas uma
potencialidade da obra. Um livro é muito mais do que um autor, porque
incorpora um trabalho tremendo de uma equipe. E ndo é um trabalho sé
de materializagdo (Guinsburg, 1989, p. 54, capitulo “Um livro é muito
mais que um autor”).
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SD3: Mesmo entre duas coisas de qualidade, o editor escolhe.

E neste sentido que entendo a edi¢iio como projeto cultural.
Com suas decisdes, o editor participa da construgdo de uma visdo
do conhecimento (Aderaldo, 1991, p. 37).

SD4: A criatividade editorial sumiu diante das conveniéncias do mundo
capitalista. Quer dizer, o importante é saber o que vende e o que ndo
vende. E nds sabemos muito bem que frequentemente os livros que
movem o mundo ndo sdo os que vendem muito bem (Silveira, 2003, p. 98).

SDs: (...) ser editor num pais como o Brasil, em qualquer lugar do
mundo eu diria, mas particularmente num pais como o Brasil, impde
a obrigagdo de querer transformar esta sociedade, melhord-la, aprimord-la
(Silveira, 2003, p. 99).

SD6: Um bom editor publica o que um determinado ptblico gosta, vai ao
encontro dos interesses desses leitores. Se perguntassem para mim, por
exemplo, o senhor acha que esta certo? Sim, e feliz me sinto. (...) para
mim o editor é esse que consegue satisfazer essa expectativa (Souza,

1995, p- 31).

SD7: E editora era um produto de Juscelino, era um produto da
politica de substitui¢do de importagdes. O raciocinio é muito simples:

se vocé tem que fazer automdveis nacionais, tem que fazer também livros.
Mas isso ndo significa que a importagdo termine. Os Estados Unidos,

a Inglaterra, a Franga, todos importam livros. Jd estd na Biblia. Fazer livros
é um trabalho sem fim (Zahar, 2001, p. 33).
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Como podemos observar, e ndo faremos uma longa analise aqui,
na enunciagio dos editores sobre seu trabalho, diversas sio as imagens
de si, do objeto livro, do que é uma editora, da marca do capitalismo
internacional na escolha dos titulos. Livro como produto de coleti-
vidade. Autor como elemento ndo exatamente central. Livro como
propulsor de mudangas. Livro como entretenimento. Livro como
produto da induistria nacional. Editor solitario. Editor sempre acom-
panhado. Trabalho prazeroso. Trabalho exaustivo.

Diante de tudo isso, reconhecemos, entretanto, que mais recen-
temente os proprietrios das casas editoriais tém andado mais
silentes, ou mesmo mais solenes, em relacdo aos seus oficios. Isso
porque tém se tornado capitalistas no sentido mais estrito, deixando
as tarefas intelectual, técnica, mediadora, manual para terceiros:
trabalhadores de modo geral mal remunerados, mas a quem cabe
participar de praticamente todas as etapas da produgéo do livro. No
atual estgio do capitalismo editorial, em que reinam os conglome-
rados, nos parece ainda que uma certa romantizagio que nio nasce
nas editoras se multiplica nelas, convencendo esses trabalhadores
de sua grande fungio social. Nas palavras de um editor francés:

(...) os “grandes editores” devem perpetuar essa crenca
[em que os livros que editam fazem emergir verdadeira-
mente o livro, esse fetiche concentrado de saber desinte-
ressado, esse receptdculo ideal da forma literaria] para seus
mais modestos empregado(a)s, que sio, frequentemente,
os verdadeiros depositarios das competéncias necessarias
para editar os livros dignos de assim serem chamados. Mas
a eles ndo sdo dados, ja hd muito tempo, mais do que os
meios de produzir ilusdo. Primeiramente em si mesmos.
Principalmente quando encostam em seus saldrios — um
valor simbdlico para quase metade dos empregados — que
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nem sempre sdo o suficiente para fechar as contas. No
melhor dos casos, conseguem manter sua situa¢do por mais
tempo (Discepolo, 2011, p. 65; traducio nossa)!.

Mudar o mundo sem pagar as contas. Ha muito que liga traba-
lhadores do livro e professores — esses também trabalhadores do
livro, em outra posi¢do no discurso. Encerramos este texto mais
uma vez reafirmando que ele “ndo é um exemplo de bibliofilia, mas
bem poderia ser” (Esteves, 2020, p. 173). Este culto ao livro vale por
tal objeto representar um fruto do trabalho do intelecto do homem.
Hai fetiche nele, no sentido marxista, mas pode existir também
reconhecimento do trabalho envolvido, desde que a cadeia edito-
rial funcione de modos alternativos aqueles que temos observado
(e que sdo combatidos, por exemplo, por posi¢des como a da SDx).

As linhas acima, como j4 dito, foram uma tentativa de voltar
a um certo passado meu para me compreender enquanto sujeito
determinado pelas externalidades. Ndo havia como propédsito
qualquer biografismo, mas justamente a busca das circunstincias,
daquilo que me fez o que sou, no sentido nietzschiano, e também
daquilo que me deixou sujeito as proprias circunstincias, e que
livro algum mostraria, mas agora mostra.

1 No original: “(...) les « grands éditeurs » doivent perpétuer cette croyance [que les
livres qu'ils éditent relévent vraiment du livre, ce concentré fétiche de savoir désinté-
ressé, ce réceptacle idéal de la forme litteraire] pour leurs plus modestes employé-es,
qui sont le plus souvent les véritables dépositaires des compétences nécessaires
pour éditer les livres dignes de ce nom. Mais auxquels on ne donne plus, depuis
longtemps, que le moyens de faire illusion. Et dabord a eux-mémes. Notamment
lorsqu'ils touchent leur salaire, pour une bonne moitié symbolique, ce qui ne suffit
pas toujours a payer les traites. Au mieux a supporter plus longtemps leur situation”
(Discepolo, 2011, p. 65).
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Agitacao e propaganda

na publicacao do Manifesto
do Partido Comunista

no século XIX

1URI PAVAN

Introducao

No prefécio a edigdo polonesa de 1892 do Manifesto do Partido

Comunista, Friedrich Engels faz uma consideragio interessante sobre

o que poderiamos chamar de efeitos politicos e organizativos do

processo de industrializagio nos paises do centro do capitalismo:
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[E] digno de nota que o Manifesto, nos tiltimos tempos, se
tenha, em certa medida, tornado um barémetro do desen-
volvimento da grande industria no continente europeu. Na
medida em que se expande num pais a grande industria,
cresce também entre os operdrios desse paifs o desejo de
esclarecimento sobre a sua posi¢do como classe operaria
perante as classes possuidoras, alarga-se entre eles o movi-
mento socialista e aumenta a procura do Manifesto. De modo
que nio s6 a situagido do movimento operario, mas também
o grau de desenvolvimento da grande industria, podem ser
medidas com bastante exatidio em todos os paises pelo
numero de exemplares do Manifesto que circulam no idioma
de cada um (Marx; Engels, 2010, p. 80, grifos do autor).



O que Engels observa é o que, na Analise do Discurso (AD) mate-
rialista, chamamos de circula¢do do discurso (com algumas dife-
rengas, pois um discurso circula por mais meios que panfletos ou
brochuras). Na mesma linha, essa dita correlagio entre a tiragem
do Manifesto do Partido Comunista e o estado da luta de classes
em determinado pais é condicionada por um processo de identi-
ficagdo do sujeito operario com a formacgdo ideoldgica socialista,
mas nos parece que ha mais histéria por tras dessa dinimica —
uma histéria discursiva, que, portanto, analisa o livro como um
objeto discursivo.

Do livro...

Talvez uma das tarefas mais desafiadoras de toda pesquisa que
tenha o livro como interesse seja, justamente, defini-lo. O que é
um livro? Um objeto? Um arquivo? Uma ideia? Um contetido? Um
texto? Uma interface? Uma mistura disso?

Na contemporaneidade, aimagem dominante do que é um livro
tem sido o cddice: um volume composto de folhas dobradas em
cadernos com certo niimero de paginas, que depois sio colados ou
costurados uns aos outros e envolvidos por uma capa. Em circulagio
desde os primeiros séculos da Era Comum, esse suporte encontrou,
nareprodugdo em série encabegada por Johannes Gutenberg, a pere-
nidade que lhe garantiu essa canoniza¢io no imagindrio do livro.

Apesar disso, o codice responde a apenas uma das perguntas
anteriores: trata-se de um objeto. Um livro seguramente é mais que
isso. No campo da Historia Discursiva dos Livros, temos argumen-
tado que ele pode ser uma das formalizagdes materiais de um texto.

Para a Andlise do Discurso de linha materialista — uma das bases
tedrico-metodoldgicas da Historia Discursiva dos Livros —, concebida
por Michel Pécheux na Franca e reterritorializada por Eni Orlandi
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no Brasil, o texto é uma contrapartida do discurso: a textualiza¢do
do discurso pressupde sua linearizagio, (ilusdo de) completude e
(efeito de) transparéncia. Isso implica dizer que recai sobre o texto
aimagem de uma prética linguageira coerente, univoca e una, o que
também é resultado da fung¢do-autor assumida pelo sujeito enun-
ciador. Por outro lado, como manifestacio material do discurso, o
texto é, tal qual sua contrapartida, um objeto linguistico-histérico.

Um texto tem em suas margens muitos outros textos, as
familias parafrasticas, indicando tantas outras formulagdes
— textualiza¢Ges — possiveis no mesmo sitio de significagdo
e que se organizam em diferentes espacos significantes.
Cada texto tem os vestigios da forma como a politica do
dizer inscreveu a memoria na sua formulac¢do. Um texto
é sempre um conjunto de formula¢Oes entre outras possi-
veis, movimento do dizer face ao siléncio tomado aqui
como horizonte discursivo, o “a dizer” e ndo o vazio [...]
(Orlandji, 2005 [2001], p. 90).

No caso do texto que se formaliza materialmente como livro, a
formulagido do sujeito-autor passa por uma sequéncia de reformu-
lag¢Ges, operadas por outros sujeitos do trabalho, como editores,
copidesques, designers e revisores, que atuam numa duplicidade
na produgdo discursiva. Por um lado, colocam-se no lugar do autor,
que é a origem (ilusoria) do livro e, por sé-lo, necessita de mediacio
para transformar seu texto inicial em texto publicavel. Para tal, os
mediadores intervém na textualizacio pela via da parafrasagem,
com o horizonte de atender as coercdes da fungdo-autor. Ainda,
considerando que essa funcio estd ligada a dimensio enuncia-
tiva do sujeito, somos levados a entender que esses interlocu-
tores agem no sentido de uma coenunciagio (Salgado, 2017), que
ndo subverte o estatuto da autoria. Na condi¢do de mediadores,
portanto, podemos pensar que os interlocutores editoriais, por
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mais que produzam novas textualizagdes, o fazem estabilizando
o dizer para circulacio publica.

Tal dinidmica reflete o que Pécheux (2014 [1982]) chamou de
divisdo social do trabalho de leitura, em que alguns sujeitos, por
ocuparem uma posi¢io social legitimada numa dada formagio social,
sdo autorizados a produzir e interpretar, enquanto a outros sujeitos
do trabalho cabe reproduzir e sustentar os dizeres dos primeiros.
Estes ultimos, por seu lugar discursivo de mediadores que para-
fraseiam textos no sentido de torna-los “facilmente comunica-
veis, transmissiveis e reproduziveis” (Pécheux, 2014 [1982], p. 60),
parecem ser os editores, designers e revisores, a exemplo de outros
sujeitos do trabalho editorial nos séculos passados:

Desde a ldade Média a divisdo comegou no meio dos clérigos,
entre alguns deles, autorizados a ler, falar e escrever em
seus nomes (logo, portadores de uma leitura e de uma obra
prépria) e o conjunto de todos os outros, cujos gestos incan-
savelmente repetidos (de cdpia, transcrigdo, extragio, clas-
sificagio, indexagio, codificacdo etc.) constituem também
uma leitura, mas uma leitura impondo ao sujeito-leitor
seu apagamento atras da instituicdo que o emprega |[...]
(Pécheux, 2014 [1982], p. 59, grifos do autor).

Portanto, é nosso entendimento que o texto tornado livro é uma
manifesta¢do material do discurso sobre a qual incide um processo
de mediagio editorial pela via da coenunciacio. Ao reformular o
dizer do sujeito-autor por meio de operagdes de parafrasagem, os
diferentes interlocutores editoriais produzem os efeitos de auto-
ridade, univocidade e transparéncia exigidos empiricamente da
fungdo-autor e fixam uma versio “definitiva” do texto para circu-
lagdo publica numa materialidade técnica — a escrita — e numa
formalizacdo material legitimadoras do dizer.
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... 20 manifesto

Para construir uma histéria breve dos manifestos, Pascale Fautrier
(20009) pesquisa diciondrios de lingua francesa dos séculos XVI1I e
XIX e identifica dois sentidos que classifica como politicos. Num
deles, o manifesto seria uma declaragdo ptblica emitida por prin-
cipes, autoridades, partidos ou até mesmo Estados. Noutro, seria um
escrito de propagacio de novas ideias, que teria passado a designar,
com as vdrias ideologias politicas do século XIX, todo programa
de um partido ou organizacio politica. No mesmo século, o autor
encontra o sentido que classifica como literario:

Os lexicdgrafos s6 atestam o uso literario da palavra a partir
de 1874 [...]. O sentido literdrio provém do sentido parti-
dario e é significativo de uma época, o século XIX, no qual a
literatura é absoluta: o escritor se torna uma figura publica
que se mete em tudo, bem como na politica. O prefacio de
Victor Hugo a Cromwell é a certiddo de nascimento nio sé
do Romantismo francés, mas também da literatura como
evento publico [...] e do sentido moderno do manifesto.

Mas, na primeira metade do século XI1X, o emprego da
palavra para designar a coisa ainda era muito raro: mesmo
que, em 1824, tenha aparecido um Manifesto da Musa
Francesa, seguido, em 1833-1834, da publicac¢io de outros dois
ligados & discussio do Romantismo, seria preciso aguardar
0 Manifesto do Futurismo de Marinetti (1909) para que os
escritos pertencentes a esse género fossem sistematicamente
denominados “manifestos” (Fautrier, 2009, p. 227-228, grifos
do autor, retradu¢iio nossa a partir de tradugio automética).

Fautrier (2009) parece basear sua revisio no entendimento
de que a dicionarizagio da palavra “manifesto” determina a exis-
téncia empirica do objeto, o que pode ser fruto do imaginario
de saber cientifico que é projetado sobre os dicionarios e outros
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instrumentos linguisticos no século X1X. Os diciondrios sistema-
tizariam e estabilizariam os sentidos, portanto. Do ponto de vista
discursivo, ao dicionarizar uma palavra, estamos atribuindo uma
unidade imagindria a um fragmento do real. Unidade que, assim
que é fixada, perde a sua fluidez no dicionario e passa a demandar
reformulagio. E por isso que, apesar da publicacio de ao menos
trés manifestos do discurso literdrio nos anos 1820 e 1830, sdo os
lexicografos que chancelam a materialidade do sentido literario.

Em seu Diciondrio do livro, Maria Isabel Faria e Maria da Graca
Pericdo assim definem um manifesto:

Escrito de natureza expositiva ou doutrinaria que pode
assumir cardter polémico, por meio do qual uma auto-
ridade ou institui¢do informa o publico acerca de posi-
¢Oes em face de acontecimentos e questdes diplomaticas,
politicas, religiosas, etc.; declaragdo » programa politico
ou religioso destinado a informagio local ou nacional e
conhecido; corrente; notdrio (Faria; Pericdo, 2008, p. 477,
grifo das autoras).

O que primeiro nos chama a atencédo nesse verbete é que o
sentido artistico ndo esta dicionarizado, fruto talvez de uma imagem
dominante do manifesto na contemporaneidade como textuali-
zagdo da dentncia. Voltaremos ja a isso.

Ainda, o entendimento do manifesto como um escrito pres-
supOe que os efeitos de unidade e legitimagdo que caracterizam
um texto também comparecem na imagem de um manifesto — a
despeito, inclusive, da sua formaliza¢do material —, na medida em
que, conforme as autoras, quem o escreve ¢ autoridade ou insti-
tuicdo. Ndo é qualquer um.

Na sequéncia, do ponto de vista discursivo, a imagem polé-
mica de um manifesto seria fruto do seu rompimento com uma
dada rede de dizeres. Em outras palavras, talvez a repeticdo nio
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provoque polémica. Nesse sentido, ndo entendemos a polémica
como potencialidade, mas como condi¢io do manifesto. Sua razdo
de ser estd na contraposicdo de um estado de coisas, na tomada
de (o)posicdo. A respeito disso, Marjorie Perloff (1993 [1986], p. 155,
grifos da autora) diz: “No alvorecer da Revolugio Francesa, o mani-
festo tinha se tornado o modo do agonismo, a voz de todos os que
sdo contra — seja contra o rei ou o papa, ou a classe dirigente, ou
simplesmente contra o estado de coisas existente”.

Nio nos parece que o dito modo do manifesto, quer agonistico,
quer outro, seja dado a priori, mas sim determinado pela discursi-
vidade. Se fosse simplesmente agonistico, o “Manifesto do Partido
Comunista” seria reformista, pois o agonismo é o modo de fazer
politica na democracia burguesa: sob a dominagio da ideologia
juridica, que preserva a institucionalidade democratico-burguesa.
O comunismo est4 longe disso. E antagonistico, porque é discurso
revoluciondrio. Por isso, preferimos tratar o manifesto, apoiados
em Rogério Modesto (2015), como uma textualizagio da dentincia.
A dentincia é a prética de resisténcia de dar a saber aquilo que a
ideologia trabalha para dissimular. Resisténcia essa que é o embrido
do discurso revoluciondrio no processo discursivo sob a ideologia
dominante, adulterando os sentidos, os imagindrios, a interpre-
tagdo, a formulagio até o ponto em que esses equivocos produzem
“um acontecimento histdrico, rompendo o circulo da repeti¢io”
(Pécheux, 1990 [1982], p. 17, grifo do autor). Ao mesmo tempo, a
dentncia sé é passivel de ser dita por ser constituida pelo discurso
contra o qual toma (o)posi¢do, que intervém como pré-construido.

Mas o manifesto nido pode se encerrar na dentincia. Ainda no
verbete de Faria e Pericdo (2008), queremos pensar a dita natureza
expositiva, doutrindria, informativa do manifesto na perspectiva da
propaganda. Afinal, o que tornaria o manifesto uma categoria dife-
rente da dentincia para receber outra designa¢do? Tendo em conta
todos os efeitos da textualizacio, defendemos que é a propaganda
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da (o)posigdo. A dentincia, ou talvez contrapropaganda, tenta por
em evidéncia nio sé as contradi¢es do discurso adversario/anta-
gonista, como também a ilusdo da autonomia dos sujeitos inter-
pelados por esse discurso. Tenta produzir contra identificagio, em
outras palavras. A espreita, a propaganda aguarda o momento de
capturar o mau sujeito na rede de significantes que faz circular.

Pécheux (2015 [1979]) argumenta que as condi¢Ges de exercicio das
propagandas politicas surgiram do ventre das duas formas histdricas
de desenvolvimento do modo de produgio capitalista: a via “ameri-
cana’, ou via1, que retine os casos classicos da democracia burguesa
do centro do capitalismo e cria as formas de assujeitamento neces-
sarias a propria reprodugio, e a via “prussiana”, ou via 2, que para-
sita a institucionalidade feudal para irromper dela, assimilando as
formas de assujeitamento do feudalismo. Sio esses assujeitamentos
que vio determinar a pratica da propaganda na formagio social.

Navia 1,a dominincia da ideologia juridica condiciona a propa-
ganda politica e as lutas da classe trabalhadora ao juridismo burgués,
domesticando-as. Assim, a propaganda é constituida pelo discurso
iluminista da tomada de consciéncia como condi¢do para a eman-
cipacio. Ja na via 2, a propaganda trabalha para levantar o véu da
ideologia, “visando denunciar esse apegamento a palavra como um
ilusério apegamento ao literal em que o proletariado se aprisiona
ele proprio, e a colocar concretamente em evidéncia a ‘verdade’
ditatorial de qualquer regime burgués” (Pécheux, 2015 [1979], p. 83).

O comunismo nio ¢ alheio a via 1 devido a sua constitui¢do
pelo lluminismo, mas a filiagdo do Manifesto do Partido Comunista
avia 2 é explicita:

Para os revoluciondrios do século XIX europeu, nio se trata
[...] de “mudar o mundo”, mas de mudar a base do tnico
mundo existente, o da sociedade burguesa, suprimindo
o0 antagonismo entre o que proclama indefinidamente a
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frase democratica (o que a burguesia pretende fazer, suas
promessas e seus programas eleitorais) e o que a burguesia
faz “realmente”; sob esta dentdncia da frase e do discurso
burgués, articula-se progressivamente a suspeita de que a
classe capitalista oculta do povo segredos decisivos, em que
ele estd em questdo sem que saiba: a burguesia dissimula
seu poder ditatorial por detras das aparéncias democraticas,
jogando com as palavras, e, quando necessario, conspira a
portas fechadas. [...] O poder da burguesia tende ao invi-
sivel, para se exercer com mais eficicia; a0 mesmo tempo,
ele se encarrega sistematicamente de observar as classes
dominadas, para melhor assujeita-las (Pécheux, 1990 [1982],
p- 12, grifo do autor).

Divisido social do trabalho de produgio

e circulagio do discurso

Na Unido Soviética, isso ganhou contornos mais oficiais: estamos
falando da tatica da agitagdo e propaganda (agitprop). Enquanto
politica do Estado soviético e dos Partidos Comunistas, a agitprop
consistia, e consiste ainda, numa modalidade de trabalho de base
nas institui¢des de diversos aparelhos ideoldgicos de Estado: o
cultural, no teatro, cinema, biblioteca; o da informagio, no jornal,
radio; entre outros. Em pesquisa sobre a agitprop no Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), Miguel Enrique Stédile
e Rafael Villas Boas (2015) listam as tarefas de uma brigada nacional
do movimento: articulagdo politica, interven¢io, produgio de
faixas e cartazes, panfletagem, registro, logistica e batucada. Além
dessas, Stédile e Villas Boas (2015) consideram atividades ante-
riores a organizacio da agitprop no MST: marchas, impressio de
bandeiras, ocupagdes, pichacdes, debates em escolas etc. Para os
autores (2015, p. 39), aquela que dominou o imagindrio do trabalho
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de agitacdo e propaganda é a panfletagem: “Seria uma tarefa de
divulgacio de bandeiras de luta registradas em jornais e panfletos
preparados para este tipo de atividade”.

Vladimir Ilitch Lénin (2015 [1902]) j4 falava dessa organizagio.
Na esteira das reflexdes de Martinov e Plekhdnov, o autor coloca a
sua interpretacgio do trabalho de agita¢io e propaganda:

[Acreditamos] (com Plekhdnov e com todos os chefes do
movimento operdrio internacional) que um propagandista,
quando trata, por exemplo, da questio do desemprego, deve
explicar a natureza capitalista das crises, assinalar a causa
da inevitabilidade das mesmas na sociedade atual, indicar a
necessidade de transformar a sociedade capitalista em socia-
lista etc. Numa palavra, deve oferecer “muitas ideias”, tantas,
que todas essas ideias, no seu conjunto, poderio ser assimi-
ladas no ato somente por um niimero (“relativamente”) redu-
zido de pessoas. Por outro lado, ao tratar da mesma questio,
o agitador tomard um exemplo, o mais evidente e o mais
conhecido do seu auditério — por exemplo, o caso de uma
familia de desempregados morta de inanic¢ido, o aumento da
miséria etc. — e aproveitando esse fato conhecido, dirigira
todos [os] esfor¢os para divulgar para as “massas” uma sé
ideia: aideia do absurdo da contradi¢io entre o incremento
da riqueza e o0 aumento da miséria; tratard de despertar
nas massas o descontentamento e a indignagio contra essa
flagrante injustica, deixando ao propagandista o cuidado de
dar uma explicacio completa dessa contradicdo. Por isso, o
propagandista procede principalmente por meio da palavra
impressa, enquanto o agitador atua de viva-voz (Lénin, 2015
[1902], p. 121-122, grifos do autor).

A agitagio nio estaria longe da dentncia, ou melhor, talvez a
dentncia seja que desperte a agitagio. As condi¢bes de produgio
dessa sdo chave, pois é o interlocutor quem determina a contradi¢do
mais evidente na memoria discursiva a partir da qual o agitador
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vai (d)enunciar. Ou ainda, o agitador regula a prépria formulagio
por meio da antecipagio, devido a proje¢io que faz do seu interlo-
cutor. Regula inclusive a modalidade da enunciagdo: a fala. Lénin
(2015 [1902]) d4 a entender que fala e escrita estdo imbricadas na
agitprop, ordenadas até, pois a fala antecede taticamente a escrita.
Nio é 4 toa: no inicio do século XX, ainda sob o czarismo, a popu-
lagdo russa era majoritariamente analfabeta.

Mas, a0 mesmo tempo que estamos falando de uma determi-
nacdo histdrica, estamos falando da dominéncia da escrita na luta
de classes do momento. A fala deve (re)produzir uma evidéncia, a
escrita deve produzir diversas. O agitador deve deixar ao propagan-
dista a tarefa da explicagdo completa, o que pressupde tanto uma
oraliza¢do da escrita, na medida em que a fala é condicionada pela
textualiza¢do, quanto uma imagem da fala como lugar da incomple-
tude, da efemeridade, da falha. Ha nisso algo como o que Pécheux
(2014 [1982]) chamou de divisdo social do trabalho de leitura. No
caso da agitprop, o agitador pode e deve interpretar, mas o gesto
de interpretacdo “definitivo” pertence ao propagandista. O efeito
de legitimidade da escrita impressa est4 dado.

Lénin (2015 [1902]) demonstra isso ao falar das repercussdes
da escrita na luta organizada dos operarios russos nas fabricas.
Formalizada materialmente em panfletos, a “literatura de dentincia”
foi a materialidade discursiva dominante dessa luta e recobria as
reivindicag¢Oes dos trabalhadores com os efeitos associados a textu-
alizac¢do e a impressdo. Lénin (2015 [1902], p. 108) chega a chamar
essa tltima de “forma embriondria de guerra contra toda a ordem
social moderna”. A evocagdo da imagem da guerra é significativa:
ela também evoca lados, exércitos, manutencio versus destruicdo.
“Aparecer em letra de forma”, nas suas palavras, seria formalizar
materialmente a sua (o)posi¢io na luta. Tanto é que, por vezes,
“bastou que aparecesse um panfleto para que as reivindicagdes
fossem satisfeitas total ou parcialmente” (Lénin, 2015 [1902], p.
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109). O autor percebe inclusive como a apari¢do de uma dentncia
é comumente seguida da apari¢io de uma propaganda:

Nos paises europeus mais avangados se pode observar,
inclusive na atualidade, como a dentincia de escAndalos que
ocorrem em alguma “industria” situada num ponto remoto
ou em algum ramo de trabalho em domicilio esquecido
de todos se converte em ponto de partida para despertar a
consciéncia de classe, para iniciar a luta sindical e a difusdo
do socialismo (Lénin, 2015 [1902], p. 109).

Ora, ndo é justamente isso, guardadas as diferengas de modali-
dade, que Marx e Engels fazem no “Manifesto do Partido Comunista?”.
Nio é disso que Engels fala no prefacio a edi¢io polonesa de 1892,
quando diz que a publicagio, reimpressio e reedicio do manifesto
sdo determinadas pelo estado da luta de classes num pais? Em certa
medida, sim, mas é preciso fazer uma ressalva.

Quando Engels diz que, conforme “se expande num pais a
grande inddustria, cresce também entre os operarios desse pais o
desejo de esclarecimento sobre a sua posi¢do como classe operaria
perante as classes possuidoras, alarga-se entre eles 0 movimento
socialista e aumenta a procura do Manifesto” (Marx; Engels, 2010,
p. 80, grifos do autor), produz-se uma leitura de uma espécie de
despertar espontaneo da consciéncia de classe dos operarios, que
seria seguido, af sim, pela organizacdo destes no movimento socia-
lista. Ora, é verdade que a necessidade de constante expansdo do
capital estd fadada a escancarar as contradi¢ées do proprio modo de
producdo capitalista, e essas contradi¢bes podem, sim, condicionar
a contraidentificagdo dos trabalhadores com a formacio ideoldgica
capitalista, mas cabe se perguntar pelo papel do trabalho de base
na identificagdo desses trabalhadores com a formagio ideoldgica
socialista e a organizag¢io deles no movimento. Coisa que ja havia
sido formulada antes no préprio Manifesto do Partido Comunista:
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Na prética, os comunistas constituem a fragdo mais resoluta
dos partidos operarios de cada pafs, a fra¢io que impulsiona
as demais; teoricamente, tém sobre o resto do proletariado
a vantagem de uma compreensio nitida das condi¢Ges, do
curso e dos fins gerais do movimento proletario. O obje-
tivo imediato dos comunistas é o mesmo que o de todos os
demais partidos proletarios: constitui¢io do proletariado em
classe, derrubada da supremacia burguesa, conquista do poder
politico pelo proletariado (Marx; Engels, 2010 [1848], p. 51).

No nosso entendimento, portanto, o que Lénin (2015 [1902])
faz, constituido pelo interdiscurso comunista, é reformular uma
tatica histdrica: agitacdo e propaganda.
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Em outras palavras, a tradugdo e a
edicdo também requerem ser compreen-
didas como processo de critica e criagdo
nas relagdes (trans)culturais, podendo
envolver outras linguagens artisticas. A
traducgdo literaria, nesse sentido, nio
busca estabelecer relagdes de identifi-
cacdo e equivaléncia, mas de convivéncia
entre linguagens heterogéneas, ja que nas
relagoes (trans)culturais h4 o convivio com
a alteridade, ou seja, com a diferenca entre
subjetividades, discursos, linguas, lingua-
gens e culturas. Assim, os textos aqui
reunidos buscam compreender o gesto da
traducdo e da edi¢do como uma atuagio,
ao mesmo tempo, estética e politica,
cultural e antropoldgica. Nesse sentido, é
de vital importincia a atuagio de todas as
pessoas envolvidas nos projetos de
extensdo: Laboratério de Publicaces
Lima Barreto (SELB), na UER], e 0 Arquivo
dos Livros (ArgLiv), na UFF, pois é nesse
espago de convivio que o banquete do
conhecimento se torna realmente demo-
cratico e singular em sua proposigdo de
leitura de mundos diversos.

Davi Pessoa
Phellipe Marcel



O Laboratdrio de Publicages Lima Barreto (SELB/UER])
e 0 Arquivo dos Livros (ArgLiv/UFF) sdo iniciativas de
carater extensionista que surgiram diante de alta
demanda, por parte do corpo discente das universidades,
por projetos que contemplassem a reflexdo e a pratica em
edigdo e tradugdo de livros. A partir de ambos, foram
forjadas parcerias que, de outro modo, nio teriam surgido
— como a entre os dois organizadores deste livro —, e que
tém rendido oficinas, minicursos, palestras e eventos mais
extensos, como o semindrio Traduzir Edi¢do, Editar
Tradugdo, cujos resultados sio belamente apresentados

neste livro. As portas seguem abertas.

Phellipe Marcel
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